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MATHILDE BARRABAND ET AUDREY LASSERRE

« La synthése ressemble a la thése "a rien press, ¢a rien est
tout ; mais sans ce rien rien ne commence. Cayrthése est
justement la theésposée comméhése, et cette "position" n'est
pas, ainsi qu'on pourrait le croire, une rééditiang simple
itération ou theése redoublée [...]. »

Vladimir Jankélévitch.,Le Je-ne-sais-quoi et le Presque-rien
Paris, Seuil, t. 2, 1980 [1957], p. 196.

L’exercice de la thése est a la fois un travaitaioé et un dialogue continu
avec d'autres chercheurseet auteur-e-s, a la fois une enquéte ou le hgeasd
son rble et un progressif positionnement. C’estraeail en mouvement dont le
guatrieme numéro deSahiers du CERACC« Syntheses », souhaite témoigner.
Les articles qu’il réunit font en effet suite & daterventions proposées dans le
cadre du séminaire de jeunes chercheur-e-s didg&prc Dambre a la Sorbonne
nouvelle. Ce séminaire a constitué un lieu de neineoet d’échange pour les
doctorant-e-s et jeunes docteur-e-s, en un tempge®iséminaires doctoraux
n'étaient pas encore institués. Des doctorant-ejeumes docteur-e-s venaient y
faire état de leur recherche en cours, mettrepaidiéve leurs découvertes, discuter
de leurs partis pris méthodologiques. Le séminageainsi devenu, grace a la
bienveillance de Marc Dambre, un espace préciewéftkxion en commun, ou de
jeunes chercheur-e-s partageaient leurs lectusss Iconnaissances, et plus
largement leur compréhension de ce qu’est unepeigeede recherche. Entre 2002
et 2005, certain-e-s ont d'ailleurs coordonné Ilmigéire : Sabrinelle Bedrane,
Audrey Camus, Camille Deltombe, Johan Faerber,eAlfarchand et Aurélien
Pigeat, auxquel-le-s s'ajoutent les deux coordicedrde ce numéro. Qu'ils et elles
soient tous remercié-e-s, car sans eux, ce nun'@ueait pu voir le jour. Enfin, ce
volume est humblement pour nous l'occasion de eefmrmmage au travail de
recherche et d’enseignement de notre directeurc Nd@mbre, alors qu'il prend
cette année sa retraite.

Les articles qui suivent reprennent ainsi les im@ptions de quelques-un-e-
s des chercheur-e-s qui avaient présenté leurauxavdans le cadre de ce
séminairé. S’ajoute a chacune de ces interventions un préemians lequel il a
été proposé aux auteur-e-s de poser, avec le rgtuggard informel et personnel
sur leur réflexion de doctorant-e-s ou de jeunegealw-e-s. L'exercice n'allait pas
de soi, et nous leur sommes d’autant plus recosenatiss d’avoir bien voulu s'y

1 2002-2003, « Etudes sur le roman du second demiiesh ; 2003-2004, « Nouvelles perspectives
pour I'étude des formes narrativesx{s) » ; 2004-2005, « L'insignifiant ». Ce séminaireétg a
I'origine de plusieurs volumesCahier du CERACC« Le lecteur, enjeu de la fiction », Camille
Deltombe et Aline Marchand (dirs.), n°3, juillet0®6 et Etudes francaises« Ecritures de
I'insignifiant », Audrey Camus (dir.), vol. 5, n°® 2009.

2 Quatre textes du préseBahier sont issus de communications prononcées lors miina#e 2003-
2004. Deux autres ont été présentées ultérieuremians le cadre du séminaire de doctorat
« Romanesque et Histoire du roman », devenu comm@eatre d’Etudes sur le Roman des Années
Cinquante au Contemporain, dirigé par Marc Dambeuetentre Métamorphose de la fiction, dirigé
par Alain Schaffner.
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plier. Il s’est révélé a plus d'un titre précieux ees textes liminaires sont
I'occasion de constater le chemin parcouru : eoutlisit un des points théoriques
avanceés, en modulant telle ou telle propositioneeumontrant les prolongements
effectifs des résultats exposeés alors. Ce dialalgusoi a soi révele une recherche
en mouvement, et a pu étre l'occasion de surprisies,redécouvertes de
préoccupations qu’on croyait moins anciennes, aomrend’'un ton dont on avait
oublié la liberté. C'est de ce travail continu dépassement, dsynthése que
voudrait rendre compte le titre de ce numéro.

Les articles ici rassemblés sont donc a la foisailresses et des prises de
position. Des adresses, puisque, a leur princgignscrite une volonté dialectique.
Et ceci explique que nous ayons souhaité conseenggins traits formels propres
au cadre qui les avait suscités : le maintien deréaniére personne du singulier,
notamment, répond a cette logique, tout en témaige la singularité d’'une voix
(voie). Ces contributions sont également des pdegosition, un peu plus que des
propositions de recherche en somme, puisqu’el@m¢int parfois du manifeste :
par elles, leurs auteur-e-s affirment des choingéat un programme, dessinent une
attente. D’autres interventions, issues des sémasigpartageaient d’ailleurs cette
méme veine et auraient pu prendre place au seae decueil. Mais par souci de
cohérence, nous n'avons retenu que celles quieg'odeaient sur les nouvelles
perspectives théoriques élaborées pour I'étudeodtemporain et notamment des
formes narratives contemporaines. Il n'y a d’ailieiei point de hasard, car I'étude
du contemporain constitue un axe majeur du Ceriaudes sur le Roman des
Années Cinquante au Contemporain depuis plusiennges. Sur ce territoire
particulier, les articles qui suivent participeirisha dresser un état des lieux de la
recherche en France : non seulement parce quilsitient de travaux en cours,
mais aussi parce que leurs auteur-e-s, en retré@arst parcours critiques, sont
souvent amené-e-s a décrire plus largement I'éeoiude telle ou telle discipline,
les moments clés de telle ou telle spécialité.léesices et lecteurs de ce numéro y
trouveront ainsi les avancées de spécialistes eteeFBergounioux, Frangois Bon,
Jean Echenoz, Annie Ernaux, Johan-Frédérik Hel Gireerre Michon, Patrick
Modiano, Georges Perec, Jean Rouaud, ou, plusaémant, des écrivaines des
xX°© etxxi° siécles. Elles ou ils y trouveront encore desudisions théoriques, des
mises au point sur de grandes notions (la postmadgr et I'historique de la
constitution de domaines de spécialisation (ledextule réception, de transfert, de
genre, I'histoire littéraire, etc.) L’histoire da tritique qui s’y dessine répond ainsi
a des parcours de recherche personnels, et seas segeconstructions, ses réponses
trouvent un nouveau sens dans le reflet de cesiguesments singuliers.
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Des formes narratives a leurs effets
CECILE DE BARY (UNIVERSITE DE NICE — SOPHIA-ANTIPOLIS)

Tours et retours d'une chercheuse et de ses reloégrc

En relisant le texte qui suit, j'ai été frappée s subjectivité assumée : que de
« je » ! Tout le mérite en revient au séminairesain duquel il s’est inscrit, et qui
m'a menée, comme je le dis en introduction, a emfioger sur mon « désir de
chercheur » (ou de chercheuse). J'ai songé a oerrig phrase « A partir de ma
premiere appréhension naive de ces métaphoreghiché a établir ce qui dans
le texte provoquait une telle lecture métaphorique Mais finalement, « a partir »
est pertinent si lI'on y comprend qu'il s'agit d'woint de départ. C'est une
réception spécifique (la mienne) qui est au comerment. C'est une étude des
effets qui en découle, étude qui permet a la finr@eterroger les possibles
réceptions du texte perecquien (en général). Lastipre de la réception est donc
fondatrice. Depuis, jai prolongé certaines des lggas que je présente ici,
reprenant notamment I'étude de la fild'cabinet d'amateud'ai tort de ne citer,
dans le texte qui suit, que Bernard Magnée, quicestes le meilleur spécialiste de
Georges Perec, car ses positions sont presque onggmént partagées. La plupart
des autres spécialistes de Perec et plusieurs @dkenrs spécialistes de la fiction
ont été d'accord avec lui. Or jai I'impression itgifont une erreur. Et si cette
erreur est si générale, elle peut nous renseignecertains fonctionnements de la
réception de la fiction... et nous permettre de mmprendre I'effet des fictions
perecquiennes. Je continue ainsi d'articuler effetception !

Les textes littéraires qui m'intéressent le plug seux qui confrontent leur
lecteur a une ouverture. Mon désir de chercheusgplil faut en parler ici, vise
essentiellement ce qui dans les textes échappeed&tcela — je m'en suis rendu
compte a la fin de ma thése — qui explique ma fiagicin pour les textes de Perec.
Comme lectrice naive, j'avais suivi les suggestammeétaphores qu'ils présentent,
et qui les mettent en abyme. Celles-ci s'étaievéléés trompeuses, provoquant
une déception mais aussi une prise de distanégard de cette lecture premiére.
Ces métaphores a comparant iconique m'ont condugteidier le role de limage
dans le cadre de la thédenage, Imagination, Imaginaire dans I'ceuvre de @esr
Perec A travers ces métaphores, j'ai ainsi étudié tjimaire des textes, et donc la
fiction. Or le caractere fictionnel d'un texte #sulte pas — ou pas seulement — de
ses caractéristiques propres : son étude obligerde en compte la réception.
Ainsi je voudrais m'interroger sur les implicatichgoriques d'une prise en compte
de la réception dans I'étude des récits, et encpber des récits fictionnels. Je
présenterai d'abord le projet d'ensemble de maethEssuite, je souhaiterais
montrer en quoi ce projet est caractéristiqueamliution de la critique depuis les
années soixante, critique qui s'est tournée dessteux-mémes vers leurs effets,
ce qui pose certains probléemes. Jiillustrerai ewfs difficultés en évoquant
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quelques-unes des questions que je me suis paséedel I'étude deskphraseis
perecquiennes et lors de I'étude de certaines téamijues de la fiction
perecquienne, en particulier sa déceptivité enserteffets qu’'on pourrait désigner
métaphoriqguement par le terme de trompe-I'ceil.

Un projet : décrypter les images perecquiennes

A l'origine de ma thése, il y a donc ce constat'akdlisation par Perec de
métaphores a comparant iconique pour parler dwe.tétpartir de ma premiére
appréhension naive de ces métaphores, j'ai cherétéblir ce qui dans le texte
provoquait une telle lecture métaphorique, et cé jprovoquait surtout la
frustration du lecteur suivant les pistes suggépaesette lecture : pour reprendre
les termes de Jauss, a quels effets pouvait comdsp ma réception.
Parallelement, je n'ai pu qu'étre frappée par tidboce des images dans cette
ceuvre, et par la diversité de leur mode d'apparitie la mention a l'illustration, en
passant par linfluence ; de la réalisation cinégphique au récit de réve, en
passant par le commentaire. Dés lors, j'ai compoisibien l'image intervient
souvent dans la genese du texte, en particuliédreade source. Image et texte
semblent donc chez Perec renvoyer I'un a l'autrgpobrtant, j'ai d0 prendre en
compte l'inadéquation de toute assimilation, et mmé&m tout paralléle hatif, entre
deux systemes sémiotiques trés différents. Delfiaitage n'est pas a proprement
parler lue, elle est percue — méme si cette paareptappuie sur certains acquis
psychologiques et culturels. La lecture des testggose la maitrise d'un code, et
surtout il faut pour lire oublier le caractere \@bules lettres, afin de pouvoir les
relier les unes aux autres.

En 1766, Lessing montrait déja que dans la lectciest la succession
temporelle qui prédomine, contre une perceptiorsigsimultanée des ceuvres d'art
plastiqué. Opposition qui serait certes & nuancer : Isartajé ces remarques l'idée
d'un perspectivisme de la lecture, montrant quedieur effectue des récapitulatifs
et des anticipations successifs, au fur et & meRute lecture, a travers notamment
un flot dimages diffuses et variable§lobalement, I'appréhension synthétique de
I'objet permise par les arts plastiques s'oppdaepéojection de ses détails dans la
linéarité de la description écrite : la synthésmique, qui implique une hiérarchie
entre l'objet dans son ensemble et ses élémemgpose a l'analyse dé-
hiérarchisante de la description, si I'on prend@npte que dans la ligne d'écriture,
chaque mot est envisagé successivement par leiledtane maniére égdléPour
marquer cette différence, j'ai évité d'employer td#me de « représentation
littéraire », qui me semblait source d'ambiguit§,ae réservé au texte le terme de

1 Laocoon trad. revue et corrigée Courtin, avant-propos #fétti Damisch, introduction de Jolanta
Bialostocka, Paris, Hermann, « Savoir sur l'art99al

2 Cf. Iser Wolfgang,L'Acte de lecture, Théorie de I'effet esthétigrad. de I'allemand par Evelyne

Sznycer, Bruxelles, Pierre Mardaga, « Philosophlaregage », 1985.

3 Je m'inspire pour cette derniére remarque d'umscaicent de Lucien Dallenbach, « Intervention
lors du séminaire dirigé par Béatrice DidieEsrire, Dessiner, Peindre2004.
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désignatiofi Les métaphores du texte & comparant iconique aiost leurrantes
d'un double point de vue : elles suscitent desi@sedestinées a étre frustrées, elles
sont manifestement fausses.

De ce fait, la premiére question que je me suiepast celle des raisons
de cette importance de l'image dans une ceuvregmgssentiellement littéraire.
Pour y répondre, je me suis appuyée sur une éhdaratique. Les images telles
gu'elles apparaissent dans I'ceuvre de Georges Bpaudent & des fonctions qui
recoupent les fonctions de I'écriture elle-méme. dE&utres termes, les images
permettent d'accéder a une forme de mémoire, dairde temps et les espaces
souvent «fuyants » de cette ceuvre. On rejoint denprojet de «trace » de
I'écriture perecquienne. L'image répond a cettetfon d'une maniere imaginaire,
comme l'exemple du trompe-l'ceil le montre partérgiment bien, c'est-a-dire
gu'elle est le support d'une croyance, voire curnré.

On retrouve ici la configuration du terme « imagiea telle que Jacques
Lacan I'a définie. Essentiellement reliée a l'imag&avers notamment le stade du
miroir, cette notion rassemble en effet en uneigandtion originale certains des
sens courants du mot, qui renvoient essentielleradiat croyance, et donc a la
fiction, mais aussi — par conséquent — au leumeda@uble et a la ressemblance.
C'est cette dimension imaginaire de I'image guidiaduit dans I'ceuvre de Perec a
étre décevante. La magie de lillusion se trouveodéée comme illusoire. Des
lors, elle se révele précaire, et le texte insistele vieillissement de Iimage, son
figement, son silence, son usure ou son incompétBdr le texte méme, le texte
se trouve donc mis en paralléle avec une imagénfase, dont il dénonce ensuite,
ou en méme temps, la vanité. Et paradoxalementrenctest I'imperfection de
l'image, son incomplétude ou son silence, qui festi Dans le méme temps,
I'écriture est opposée a l'image, comme suppanediieémoire moins illusoire : ce
sont les annotations des photographies, par exeoupl@ermettent de situer dans
le temps les événements représentés. En bref, oh gegler d'ambivalence,
ambivalence que l'on retrouve dans la maniere ldotexte met lI'image en mots.
Dans cette ceuvre, les discours portant sur lesesagvisagent donc celles-ci
comme sources de croyance ou de tromperie : elsnent parce qu'elles sont
imaginaires. Et c'est cette dimension imaginaireesti déterminante lorsque les
images sont utilisées pour parler des textesré dié métaphores. M'intéresser a
l'iconique m'a donc permis de m'intéresser a l'ime@ge du texte : comment un
imaginaire s'y exprime, s'y construit génétiguementomment le texte induit (ou
non) une réception de type imaginaire. On voit sgequestions que je me suis
posées étaient trés vastes, et trés variées, imapliqun éclectisme, pas toujours

4 Je suis Bernard Vouilloux, qui conteste le terme deprésentation littéraire », en rappelant glee «
représenter(l'office du peintre a I'age classique) etske représentefacte de constitution du sens,
chez I'écrivain, le lecteur, médiatisé, dans lachsjogie que convoque la poétique classique, par
I'exercice de lgphantasia mettent en jeu des modalités qu'aucun jeu de (sotsout en francais)
n‘autorise a assimiler les unes aux autres » (teke et l'image, Ou commence et ou finit une
interdiscipline »Littérature n° 87, octobre 1992, p. 96).
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facile a dominer absolument. Mais cette multipfiaiie points de vue m'a conduite
a ne pas envisager les textes dans une clotureaids complété I'approche
poétique, non seulement par une approche thématiouaés encore par un
questionnement génétique, et enfin par une priseoepte de l'effet de l'ceuvre.
Aborder les relations entre textes et images, it'étecore refuser cette cléture
d'une autre maniére : j'ai envisagé les interastientre les différents systemes
sémiotiques qui déterminent les textes, a toustkdes de leur existence, avec en
particulier I'étude de la Iégende et de la desonpde I'image.

Des patrtis pris critiques représentatifs d'un momende la critique

Cette facon d'étudier les textes est certainemamicteristigue de la
situation actuelle de la critique littéraire. Lasperen compte des genres narratifs
par la théorie littéraire, notamment, a profondéngmolué au cours des dernieres
décennies. L'époque précédente, qu’'on peut corgidgiobalement a l'aide de
I'adjectif « structuraliste », s’est préoccupéeeesiellement des formes, ce qui
pourrait expliquer l'intérét porté a la narratiolugpqu’a la fiction. Des les années
soixante-dix, a partir notamment de [I'établissemeet la notion de pacte
autobiographique par Philippe Lejetnkintérét se tourne vers |'effet des textes :
non plus seulement le systeme signifiant, maisségsifiés, envisagés dans le
cadre d’'une énonciation. Ainsi, I'étude littérgdeut ne plus s'attacher seulement a
la narration, mais aussi a la fiction, a partif'diée parallele d'un pacte fictionnel.

L'influence de I'école de Constance me semble itapt# dans cette
évolution. Lejeune s'appuie d'ailleurs sur celledans une note au début de I'essai
« Autobiographie et histoire littéraire », paru sli&e Pacte autobiographiquel
indique qu'il se situe «dans la perspective » éeades de Hans Robert Jduss
Pour une esthétique de la réceptidinre de ce dernier auteur, qui rassemble des
textes parus en langue allemande de 1972 & 1974t pa France en 19780n
pourrait encore mentionnéfActe de lectural'lser, publié en 1976 en Allemagne
et traduit en francais en 1985. Cette influencesest cependant pas réalisée
uniguement a travers des livres, et pas méme umigoied travers des traductions,
ce dont témoigne entre autres un numéro spécik evuePoétiquedatant de la
fin des années soixante-dix, septembre 1979 exadtemhéories de la réception
en Allemagngn® 39). Ceci dit, il s'agit d'une mutation plugmgrale, qui ne se
résume pas a la transposition d'une seule théerigevd'Allemagne. On sait par
exemple qu'en 1979, l'italien Umberto Eco fait jtagaen Italie un essai consacré a

® Le Pacte autobiographiquéParis, Seuil, « Poétique », 1975. Une nouveliéofdaugmentée est
parue en 1996 au Seuil, « Points Essais ».

®ldem p. 311, note 1.

" Pour une esthétique de la réceptidraduit de I'allemand par Claude Maillard, préfaie Jean
Starobinski, Paris, Gallimard, 1978, rééd. « Ted091.
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la réception de la narratiobector in fabuld En France, 'exemple de Gérard
Genette montre bien ce changement, depuis 197@sseti majeur dEigures |,
qui est un précis de narratologie consacré doncfaures littérairel jusqu'a
Fiction et Dictionen 1991, ou, comme le titre l'indique, c'est deffles textes
fictionnels qui le retierf. Ce bouleversement critique ne concerne évidempant
seulement la narration et la fiction. La questionstyle peut ainsi aujourd'hui étre
abordée d'une nouvelle maniére. Par exemple, GéGmdette évoque cette
question dans un des essaisFietion et Dictiort’. Et 'on pourrait également
évoquer le nom de Laurent Jenny, et tout le débatsgs prises de position ont
suscité, notamment dans la rewigérature™.

Ce changement s'opéere dailleurs dans le cadre chamgement plus
général. Ainsi, la linguistique s'intéresse moinx éormes seules que dans les
années soixante, pour prendre largement en cordptentiatio’”. Le message
n'est pas analysé en tant que tel, mais dans te dadhe interaction. Il s'agit donc
d'une mutation d'ensemble, qui s'est effectuéerpssgyement, et de maniéere
moins simpliste que jai d'abord pu le laisser marte. Il faudrait par exemple
rappeler I'importance, dés les années soixantly Ehabilitation de la rhétorique,
réflexion qui s'intéresse essentiellement a I'efést textes. En 1964-1965, Barthes
donne un séminaire consacré a l'«ancienne rhétorig qui parait dans
Communicationsn 1976¢*. De méme, le premier livre de Genette, paru er6 196
dans la collection « Tel Quel », s'intitule sigedfiivementFigures®. Dans les
anneées suivantes, les études rhétoriques connaissesgain d'intérét, et méme un
renouveau. Je pense a la réédition par Gérard Beahetraité de Pierre Fontanier
Les Figures du discouf$ mais aussi au numéro @@mmunicationsléja évoqué,
consacré aux « Recherches sur la rhétorique » Y1@r0peut également rappeler
les recherches du groupe , avec la parution d®hétorique généralen 1976
Cette reprise et ce renouveau des études rhéterigiedonc eu un réle dans
I'évolution des études littéraires que j'ai reteaage que montre en particulier le

8 Lector in fabula, Le Réle du lecteur ou la Coopématinterprétative dans les textes narratifsd.

de l'italien par Myriem Bouzaher, Paris, Grasset &duelle, 1985, rééd. Paris, Librairie générale
francaise, « Le livre de poche »/« Biblio essais290.

® « Discours du récit, essai de méthodim %igures IlI, Paris, Seuil, « Poétique », 1972, p. 65-282.

10 GENETTEGérard Fiction et Diction Paris, Seuil, « Poétique », 1991.

1 « Style et signification sdem p. 95-151.

12 Cf. notamment « Du style comme pratique.istérature n° 118, juin 2000, p. 98-117.

13 Dans ce domaine, le livre marquant est celui drBRAT-ORECCHIONI Catherinel.a Connotation
Lyon, Presses universitaires de Lyon, « Linguistigu1977.

14 BARTHES Roland, « L'ancienne rhétorique : aide-mémoiri@ ;ommunicationsy°® 16,Recherches
rhétoriques, 1970, rééd. darisAventure sémiologiquéaris, Seuil, « Points », 1991, p. 85-164.

15 GENETTE Gérard Figures | Paris, Seuil, « Tel Quel », 1966.

18 FonTANIER Pierre, Les Figures du discoursédition de Gérard Genette, 1968, rééd. Paris,
Flammarion, « Champs/Champ linguistique », 1977. @éBenette a regroupé et édité ensemble, en
1968, deux ouvragesManuel classique pour I'étude des trog@821) etTraité général des figures
de discours autres que les trodé827).

17 Groupe pRhétorique générajeédigé par J. Dubois, F. Edeline, J.-M. Klinkemheé®. Minguet et
al., Paris, Seuil, « Points », 1982.
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titre d'un ouvrage de Michel Charles paru en 1&Ri&torique de la lectut® J'ai
déja dit qu'avec cette évolution, la fiction peavenir un objet théorique majeur,
mais c'est alors retrouver des questions anciemoégsmment celle de lamimesis
Parallelement, I'étude de la description reprend deestions posées par la
rhétorique, comme celle de I'hypotypose, dans Ibgues choses sont peintes
« d'une maniéere si vive et si énergique, qu'ekbentet en quelque sorte sous les
yeux®» : c'est toute la question deniargeia dont, selon la tradition grecque, la
phantasia(soit l'imagination) est a la fois la cause effd®’. Dans des termes
contemporains, Roland Barthes écrit dans « L'effetréel » que sous le nom
d'hypotypose « la rhétorique classique avait eriggeesorte institutionnalisé le
fantasmé& ». L'étude de l'effet des textes conduit par cEsba envisager les
relations entre texte et image, ce qui entre eonase avec lintérét pour la
fiction, puisque selon une remarque de Philippe@lOces deux aspects reviennent
a prendre en compte les processus imaginairesieréadans la lectufé

Il n'est pas sdr que nous parvenions encore a hepder — et surtout
maitriser — toutes les conséquences de ces évwutigui contreviennent au
postulat d’'une cl6ture du texte, notamment paraelgyprise en compte des pactes
de lecture — en particulier du pacte fictionnelmpose d'envisager le paratexte
avec le texte. Je renvoie une fois encore a Genettd son livreSeuils 1l y
remarque que les « seuils » qu'il envisage sortigindent le lieu privilégié des
pactes avec le lectédr Mais prendre en compte l'effet, c'est encore samer
I'ensemble des textes par rapport auxquels un pexteculier se situe, les genres et
lintertexté®. On a donc une impression de dispersion des élittigaires, dans
une série d'objets fluctuants, sur lesquels letitwees sont moins aisées a établir
que celles concernant uniquement les structuresquelles dépendent d'une
culture. Par ailleurs, I'étude littéraire, si epeend en compte la réception, ne
risque-t-elle pas d'oublier sa spécificité, sonegbgn oubliant les textes eux-
mémes ? Jauss, suivi par Iser, propose en celdistiection utile, entreeffet et

18 Rhétorique de la lecturéaris, Seuil, « Poétique », 1977.

19 FoNTANIER Pierre,op. cit, p. 390.

20 Je renvoie a larticle de B8 Ruth, « Mémoire et imagination : les limites dm#rgeiadans la
théorie rhétorique grecquein, LEvY Carlos et BRNOT Laurent (dirs.)Dire I'évidence, Philosophie
et Rhétoriqgue antiquesParis/Montréal (Québec), I'Harmattan, « Cahiers melosophie de
I'Université de Paris XlI-Val-de-Marne », 1997 229-248.

2! Essai de 1968, rééd. dans Bruissement de la langu#984 et dans ARTHES Roland, BRSANI
Léo, Hamon Philippe, RFFATERRE Mikaél et WATT lan, Littérature et Réalité,Paris, Seuil,

« Points », 1982, p. 81-90.

22 Remarque lors de son intervention au collodjegte/Imagedir. Liliane LouveL et Henri SEPy,
Centre culturel de Cerisy-la-Salle, 2003 : « Modérhetpgraphique et virtualisation textuelle »,
mercredi 27 ao(t.

2 « Une derniére caractéristique pragmatique dut@eeaest ce que jappelle, en empruntant trés
librement cet adjectif aux philosophes du langéérce illocutoirede son message. [...] certaines
indications génériques (autobiographie, histoirémuoires) ont, on le sait, une valeur de contras plu
contraignante (« Je m'engage a dire la vérité »8 dfautres (roman, essai) $€uils Paris, Seuil,

« Poétique », 1987, p. 15-16.)

24 Je rappelle, de Gérard Genette toujolmspduction & l'architexteParis, Seuil, « Poétique », 1979,
etPalimpsestes, La Littérature au second dedris, Seuil, « Poétique », 1982.
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réception: il propose de « distinguer l'action de I'ceuVedfet qu'elle produit, de
sa réception. Ce sont les deux composantes de reréisation ou élément
constitutif de la tradition ; I'une — l'effétMirkung — est déterminée par le texte, et
l'autre — la réceptionRezeptioh — par le destinataifé » L'objet des études
littéraires, par opposition a la sociologie, askbire littéraire ou a la psychologie,
est donc l'effet des textes, ce qui dans les teugsmémes et dans leur paratexte
détermine telle ou telle réception. Cette distotitile n'‘est pourtant pas évidente
a maintenir dans la pratigue. Hans Robert Jausargera lui-méme que l'effet
présuppose «une réceptivité du destinataire qul'approprié®. » Dans une
perspective historique, celle de Jauss, le critiliftéraire doit donc prendre en
compte les horizons d'attente effeéfiffarallélement, pour étudier I'effet du texte,
il faut au moins postuler certaines regles géngrdéeréception. Si l'on s'intéresse
aux différents spécialistes de la réception et/deula fiction, on peut ainsi
déterminer les théories sur lesquelles ils s'appuibéories qui leur permettent de
définir de telles régles générales, ce qui semble priori nécessaire. Jauss, on l'a
dit, adopte une perspective historique. Iser s‘@ppur la phénoménologie, mais
aussi sur la psycholinguistique, déterminant graceelle-ci comment s'opére le
décodage de la phrase. Concernant la fiction, Meare Schaeffer s'inspire de la
psychologie cognitivd La fiction, dailleurs, n'est pas un objet puraeme
littéraire : des philosophes, des psychologuespdgshanalystes s'y intéressent. Je
rappellerai I'apport de la philosophie analytignetamment de l'essai de Searle
« Le statut logique du discours de la fictibm, et de celui de Nelson Goodman,
fréquemment mentionné par les littéraifed.a situation actuelle entraine des
difficultés dans la communication entre les cheuchen littérature, qui s'appuient
sur un discours non-littéraire spécifique : il reg@ pas seulement de I'importation
de différents concepts dans un corps de doctrineéreat, mais d'une
démultiplication d'étayages théoriques. Par ailedfétude littéraire implique un
certain nombre de choix philosophiques, d'optiods, reprises de résultats
provenant d'autres sciences humaines. D'ou le gisdun saupoudrage de
connaissances mal maitrisées, et donc hétéroclites, présentées comme

% « De I“Iphigénie” de Racine a celle de Goethe *513rad. 1978n Pour une esthétique de la
réception,op. cit., p. 269.

% |bidem

27 e concept d'horizon d'attente est défini par d@mosnme « le systéme de référence objectivement
formulable qui, pour chaque ceuvre au moment dgtdiné ou elle apparait, résulte de trois facteurs
principaux : I'expérience préalable que le publduagenre dont elle reléve, la forme et la thématiq
d'ceuvres antérieures dont elle présuppose la ssamaie, et I'opposition entre langage poétique et
langage pratique, monde imaginaire et réalité dimine. » (« Histoire de la littérature », paru en
1974 en Allemagnddem p. 54.)

2 scHaErFER Jean-MariePourquoi la fiction ? Paris, Seuil, « Poétique », 1999.

29 gearLE John R.Sens et Expressiorétudes de théorie des actes de langage, ParisitM1982,

p. 101-119.

30 Goopman Nelson, Maniéres de faire des mondesad. Marie-Dominique Popelard, Nimes,
Jacqueline Chambon, 1992 angages de l'art trad. et présenté par Jacques Morizot, Nimes,
Jacqueline Chambon, 1990. Concernant le style, wsisissa notion d’exemplification, et sa reprise
par Gérard Genette. @®DMAN Nelson,Langages de I'art, Idenp. 120.Cf. « Style et signification »,

op. cit, en particulier p. 116t sq)
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intangibles. Dans le cadre d'une these, l'étudéshtobligé de faire des choix
philosophiques, des choix de méthode, sans poaniaque cette thése puisse étre
le lieu de confrontations théoriques philosophiques relevant des sciences
humaines. On a donc fatalement un manque de neaitgisillustrent peut-étre
certaines fins de colloque, ou des littérairesiennent a se demander si le monde
existe, si sa perception est fiable... Ce sont destmns rebattues, alors méme
que le littéraire ne dispose pas des outils néesspour les résoudre. Il doit
pourtant faire des choix : on doit en passer pargiesstions telles que celles-la
pour déterminer s'il est opportun de parler d’'unsseéférentiel des fictions.

Limites des critiques de l'effet et de la réception de quelques trompe-
I'ceil perecquiens

Ces difficultés, je souhaiterais les illustrer tal'dbord a partir de mon

étude de certainekphraseigerecquiennes. Ce que j'ai voulu déterminer dams m
thése, c'est leur capacité a susciter l'imaginationlecteur (au sens d'une
visualisation). Reparait ici la question dm#rgeiaque j'ai déja évoquée — et qui
implique d'ailleurs un jeu sur les différents sdnsmotekphrasis Aujourd'hui, il
désigne la description d'ceuvres d'art. Dans I'Aritiig c'était un type de discours
qui se distinguait précisément pamntargeid”. La rhétorique aurait pu m’éclairer
davantage, je m’en suis rendue compte a la lecturdernier ouvrage de Gérard
Genette, Métaleps&. En effet, j'ai supposé dans ma théaepriori, que la
métalepse permettait de suggérer la magie de Bmsgn effet de présence. Je
rappelle que la métalepse, pour citer la quatrideneouverture du livre récent de
Gérard Genette, désigne la fagcon «dont le récifict®mn peut enjamber ses
propres seuils, internes et externes : entre l'aateatif et le récit qu'il produit,
entre celui-ci et les récits seconds qu'il enchassainsi de suifd » Observons
par exemple la description des photographies dapted’ceil réalisées par Cuchi
White, description faite par Perec dan@il ébloui :

Ici, une fagade devient visage ou portrait carictd'un général a la poitrine

constellée de médailles anthropomorphes ; |a, @esppctives immenses,

avec des colonnades et des galeries, des clochatsseclochetons, des

fontaines jaillissantes, des murs couverts de flerxe, des statues, des

rangées d'ifs, des villes et des collines danwilgdin, s'ouvrent au fond

d'une courette ; ailleurs, une abside impressiaensianfonce dans un espace

de quelques centimétres a peine ; ou bien une datisperie dissimule a

moitié une porte fictive ; un chat perché sur uomiche feinte attend, pas

rassuré, une délivrance improbable ; un seignench#ea son balcon comme

pour haranguer la foule fait oublier que sa fen@sendamment surmontée

de moulures baroques n'est que la lucarne d'uniegremun faux pont

suspendu se profile au bout d'une fausse arcadecial d'un bleu idéal
parsemé de petits nuages blancs arrétés troueidge$ d'un mur invisible ;

31 Cf. l'article cité de Webb Ruth et, dans le méme ouvrdgeBeL Sandrine, &kphrasiset
enargeia: la description antique comme parcours », p. 284-2

32 paris, Seuil, « Poétique », 2004.

33 Cf. aussi « Discours du récitim, Figures lIl, op. cit, p. 243-246.
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des statues d'empereurs romains projettent leubsesnfactices au creux de
niches inexistantes ; un escalier monumental déi®sar les simili-terrasses
d'un palais fantonié[...].

La description articule différents niveaux narmatif Perec décrit des
photographies de trompe-I'ceil qui représentent nirrens qu’on dira donc méta-
métadiégétique, par opposition au métadiégétique qae représentent les
photographies), au diégétique (ce que décrit Petek) extra-diégétique (Perét)
La « fenétre »lu « seigneur » appartient & l'univers méta-métadopge (I'univers
de fiction du trompe-I'ceil). Pourtant, on nousglitelle « n'est que la lucarne d'un
grenier », cela dans l'univers métadiégétique téatire 'univers réel représenté
par la photographie). Cet effet est renforcé pasyatagme verbal : la seule
« présence » du seigneur « fait oublier » la nadieréa fenétre, mais on peut étre
leurré par cette locution, parfois narrative, qubnde l'impression d'une
intervention d'un personnage fictionnel dans l'ardvréel. Plus globalement, on
observe lignorance du « niveau métadiégétiquelisgpe la figuration opérée par
la photographie n'est pas mentionnée : Perec gadetement de ce que celle-ci
représent®. Au début tEspéces d’espacesn observe une méme métalepse entre
I'espace réel et sa représentation : le représentéouve doté des propriétés de sa
représentation (tracé des frontiéres en pointiiéaleur...) :

Un [espace,] vaguement hexagonal, a été entourégitas pointillé [...] et il

a été décidé que tout ce qui se trouvait a I'ietéridu pointillé serait colorié
en violet et s'appellerait France, alors que tautai se trouvait a I'extérieur
du pointillé serait colorié d’'une facon différenmais, a I'extérieur dudit
hexagone, on ne tenait pas du tout a étre unifoenégolorié : tel morceau
d’espace voulait sa couleur, et tel autre en vbula¢ autre, d’ou le fameux

probléme topologique des quatre couleurs, non eng&solu a ce jour) et
s'appellerait autremefit

Cette intuition d'un lien entre l'effetediargeiaet la métalepse aurait été corroborée
par un examen attentif des exemples d'’hypotyposesés par les différents traités
de rhétorique : ils comportent systématiquementniélepses, ce que Genette a
montré dans son dernier lijfe

Si la rhétorique ancienne s'est intéressée atl'démargeia c'est sans
s'intéresser, comme nous le ferions, aux procapsale met en jeu. En effet, elle
est sous-tendue par une conception de la langulicirmpou il n'y a pas de

34 « Ceci n'est pas une murin, L'Eil ébloui, photographies de Cuchi White, Paris, Chéne, 1981,
rééd. 1987, p. [10-11].

% Pour Gérard Genette, «tout événement racontéuparécit est & un niveau diégétique
immédiatement supérieur a celui ou se situe I'aeteatif producteur de ce récit. Bigures Ill, op.

cit., p. 238.) J'assimile ici représentation pamége et niveau narratif, selon I'exemple de Genett
lui-méme : « le récit second [...] peut enfin étrewssé par une représentation non-verbale (le plus
souvent visuelle) que le narrateur convertit erit e décrivant lui-méme cette sorte de document
iconographique [...], ou, plus rarement, en le faisktrire par un personnageldgm p. 241).

% Je dois nuancer mon propos en observant que oequreffet de métalepse n'est guére perceptible,
et qu'il correspond a des caractéristiques praguephotographies de Cuchi White, dont I'acte « tend
a s'effacer au profit du représenté. »B(ERE Mireille, in Le Cabinet d’amateuyrn® 7-8,Perec et
I'I'mage, Colloque de Grenohldécembre 1998, p. 113.)

37 Espéces d’espaceBaris, Editions Galilée, « L’espace critique $74, rééd. 1988, p. 14.

%8 Op. cit, p. 11etsq
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distinction tranchée entre parole et image, entre &t oui®. En 1888 encore,
Taine déclare dari3e l'intelligence:
Ce que nous avons en nous-mémes lorsque nous peleomualités et
caractéres généraux des choses, ce sont des sgmies) que des signes, je
veux dire certaines images ou résurrections deatiens visuelles ou
acoustiques, tout a fait semblables aux autres esjagpuf en ceci qu'elles
sont correspondantes aux caractéres et qualitéérajés des choses et
gu'elles remplacent la perception absente ou iniplesde ces caractéres et
qualités®.

Aujourd'hui, on doit envisager cette question devifualisation permise
par le texte d'une maniére renouvelée, puisqueisiépseconde moitié dux®
siécle au moins, les conceptions sémiotiques @nbeétleversées. Nous n'‘avons
plus cette certitude d'une équivalence entre sigimage mentale suggérée par le
signe. Nos certitudes portent plutbét sur le fomotement des systemes
sémiotiques. L'image mentale est pour nous mointrisable, car elle résulte
d'une élaboration individuelle par les lecteursn®& cadre de ma thése, j'ai di
établir l'existence de telles images mentales (gqurea priori non-littéraire). De
fait, les psychologues qui ont étudié les imagesmtales nous apprennent
I'existence d'images au cours de la lecture, imagegémement variables selon les
sujets, sur le plan de la qualité comme de la g@gar@ette formation d'images est
moindre lorsqu'un texte est lu que lorsqu'il esteedu, parce que la lecture
mobilise l'appareil visuel et I'attention psychiqtde est cependant avérée, d'apres
des témoignages recueillis par des psychologugsaredifférentes expérienéés
Ainsi, Francois Rastier nous apprend que la neydbdogie « confirme
I'activation du cortex visuel aprés consigne d’imag”». Comment savoir si les
textes perecquiens activent spécialement le cadiel ? Dans le cadre de ma
thése, je n'ai pas pu établir matériellement lexise d'une telle réception,
notamment parce que je manquais de moyens matéfalgdonc tenté d'étudier les
effets des images. J'avais peu de prédécessewudartelle étude. Sur un plan
narratologique, Liliane Louvel propose d'appelempdtypose une description
reprenant certaines caractéristiques elkphrasis I'hypotypose fonctionnerait par
allusion plus ou moins directe & une image a*loiPersonnellement, je ne
m’'intéressais qu’aux descriptions d’'images, et §apposé que certaines d’entre
elles favorisent davantage que d'autres la revssi@n par le lecteur. Tout
d'abord, je suis partie de I'idée de la suggestiome présence, qu'on retrouve dans
la définition traditionnelle de I'hypotypose. Orupebserver que certains procédés

39 Wess Ruth, loc. cit, p. 248.

40 TaINE Hippolyte AdolpheDe lintelligence Paris, Hachette, 1870, cinquiéme édition, 18880p

41 Cf. le bilan proposé par Michel Denis dafmage et CognitionParis, PUF, « Psychologie
d'aujourd'hui », 1989, rééd. 1994.

42 « La Bette et la B&te — une aporie du réalismia iamon Philippe et [Ebuc-ADINE Jean-Pierre
(dir.), Mimesis et Semiosis, Littérature et Représentafibiscellanées offertes a Henri Mitterand
Paris, Nathan, 1992, p. 206.

43 « La description picturale, pour une poétique 'iderotexte »Poétique n° 112, novembre 1997,
p. 475-490.
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stylistiques peuvent la favoriser, comme l'usageléletiques et d'un temps verbal
— le présent. Mais ces remarques croisent la quedg la métalepse, puisque ces
procédés suggerent un accés direct au représeardleRment, Sandrine Dubel
insiste sur le rdéle de la projection du narratalems I'espace décrit, projection
permise par la description, associée a l'idée deopes, qui ne m'a pas été utile
dans ma propre étutfePar ailleurs, Francois Rastier, évoquant ce gpjilelle les
simulacres multimodaux, au premier rang desquelgirdi lI'image mentale,
remarque que « les simulacres multimodaux résuttent élaboration sémantique
(et donc culturelléf. » Pour élaborer une image mentale, il faut dispokassez
d'éléments, d'ou limportance de la précision de disscription. Toutefois,
I'nypertrophie descriptive que Perec désigne dudal'« hyperréalisme » empéche
au final la visualisation, confrontant le lecteuu impossible, a un trop-plein.
L'hyperréalisme perecquien exploite une tendanamprpr a toute description
littéraire, celle de sa dispersion dans la liséaumératioff. Le développement de
la description du fait des détails conduit le lect@ perdre de vue de l'objet. Il n'‘est
plus confronté qu'a des mots, cette accumulatiohale improbable ayant une
portée poétiqué. La métaphore de I'hyperréalisme ne renvoie dascchez Perec
a une quelconque «iconisation » du texte, mais &iamphe du mot écrit, du
littéraire. C'est un exemple de la méfiance néaesad'égard des connotations des
métaphores a comparant iconique.

L'appel aux références culturelles suscite égalehmagination, ainsi des
mentions d'auteurs ou d'images cél&Brédus généralement, les études portant sur
la réception ont insisté sur le role des stéréatygans la construction du sens et
I'élaboration du référefit: leur reconnaissance permet cette élaboratioma Ce
rejoint le r6le que la rhétorique réservait au leummun pour la construction de

4 0p. cit.

4% Sémantique et Recherches cognitiv€&aris, Presses universitaires de France, «Formes
sémiotiques », 1991, p. 212.

4 Sur I'hyperréalisme descriptif, voir les entreede Georges Perec, en particulier celui avec
Bernard Pous, 20 mars 1981, transcription de DoménBertelli et Mireille Ribiérein Entretiens et
Conférencesvol. 1, 1979-1981, éd. Bertelli et Ribiére, Nantdsseph K, p. 189-190.

47 Cf. « Notes sur la poétique des listes chez GeorgescBede Jacques Roubaud, d&enser,
Classer, Ecrire 1990, p. 201-208. Alors que Valéry refusait Baére de la description et l'opposait &
la nécessité poétique, Perec tire de I'énumératiela nomenclature, des virtualités poétiques au
détriment de ses possibles usages réalistes. Dy abir notamment « Autour de Corot » (1932),
cité par Philippe Hamon dans son anthologge Description littéraire 1991, p. 169-170 : « toute
description se réduit a I'énumération des partiedes aspects d'une chose vue, et cet inventaite pe
étre dressé dans un ordre quelconque, ce qui uitrddns I'exécution une sorte de hasard. On peut
intervertir, en général, les propositions successiwet rien n'incite l'auteur a donner des formes
nécessairement variées a ces éléments qui sogyeigue sorte, paralleles. Le discours n'est plus
gqu'une suite de substitutions. D'ailleurs, uneet@humération peut étre aussi bréve ou aussi
développée qu'on le voudra. On peut décrire unaduapn vingt pages, une bataille en dix lignes. »
48 Cf. par exemple la description d’« un vieil homme awustaches grises », dawsou le Souvenir
d’enfance(1975), faisant référence aux chemises d’Akim Tafhidans les films d’Orson Welles
(rééd. 1990, Paris, Denoél, p. 105). Ou encoreekrription de la couverture d’'un magazine en
référence aux tableaux de de La Toua {/ie mode d'emplpil978, rééd. Paris, Librairie générale
francaise, « Le livre de poche », 1982, p. 267.)

4 cf, par exemple Aossy Ruth, Les Idées regues, Sémiologie du stéréotipaeis, Nathan, « Le
texte a I'ceuvre », 1991. Pour un bilan sur la jqprestf. DUFAYS Jean-LouisStéréotype et Lecture
Liege, Mardaga, « Philosophie et langage », 1994.

14

M. BARRABAND et A. LASSERRE (dir.), « Syntheses », Cahier du CERACC, n° 4, décembre 2009




Cécile DE BARY, « Des formes narratives a leurs effets », 4-22

l'effet denargeid’. Pour ce qui est de limagination par le lecteune image
décrite, et donc d'un objet particulier, le concepttinent est plutét celui de
prototypé”. Le descripteur, pour faciliter la ré-élaboratida Iimage, peut avoir
tendance a privilégier des éléments typiques ddatégorie dont elle peut relever.
De fait, l'activité d'imagerie, d'aprés des exp@és citées par Michel Denis, aurait
tendance a produire volontiers des images protgpiygs : un sujet auquel on décrit
un cygne se le représentera plus facilement s'iblasc que s'il est noir. Et si le
pantonyme de la description — ce qui est d&critn'est pas précisé, les éléments
prototypiques faciliteront de surcroit lidentifitmm de celui-ci. Une image
fictionnelle sera inventée en fonction de protosypene image réelle se verra
déformée dans le sens de ceux-ci. On en trouvexemme dans un passage déja
cité de « Ceci n’est pas un mur » :

[...] 14, des perspectives immenses, avec des coltesnat des galeries, des

clochers et des clochetons, des fontaines jaillissa des murs couverts de

faux lierre, des statues, des rangées d'ifs, dks @t des collines dans le
lointain, s'ouvrent au fond d'une courette.

Le pantonyme n'est pas nommé mais le paysage décst 'ensemble de
cette énumération est culturellement reconnaiss@iaetrouve dans ces villes et
ces collines lointaines le décor de nombreux tablesen particulier a la
Renaissance. Préférant les plantes décorativeailEes (ifs), introduisant des
éléments architecturaux au sein du végétal et mauncelui-ci selon des lignes
droites (perspectives, colonnades, galeries, muasigées), ce décor est
caractéristique des jardins de cette époque, devigonté de domestication du
naturel et de sa profusion. De ce point de vupréaence de statues est également
évocatrice, comme les colonnades, citation de it@ite. L'immensité des
« perspectives » irait plutdét contre la reconstancide ce topos paysager par le
lecteur, en ce qu'elle rappellerait les jarding dréncaise. Elle a surtout valeur
oppositive, indiquant la création d'espace paraeppl'exiguité de la « courette ».
Si I'on compare cette description avec I'imagelLd&il ébloui qui lui ressemble le
plus®, on s’apercoit que I'écriture est allée dans s stune déformation de I'objet
iconigue de facon a favoriser son identificatiors@t imagination. On observe en
effet une pluralisation des objets présents somafie («descolonnades etles
galeries »), l'addition d'éléments nouveaux (saukue, le trompe-l'ceil ne
représente aucune colline et on ne voit pas nos ple clocheton) et une
réorganisation de ceux-ci : des bosquets d'esselv@ses deviennent « rangées
d'ifs » et les différents éléments du paysage aosgnt selon des « perspectives

%0 Selon une remarque de2®s Ruth, loc. cit, p. 237.

5181 KLeiBER Georges,La Sémantique du prototype, Catégories et senisalexParis, PUF,
« Linguistique nouvelle », 1990. Sur l'influence mhototype pour la compréhensiaf, notamment
p. 58.

2 Sur la structure du descriptif, autour du pantoayeh de son expansion, voirtion Philippe
« Typologie du descriptif »in Introduction a I'analyse du descriptiParis, Hachette Université,
« Langue Linguistigue Communication », 1981, notamnp. 140.

53 0p. cit, illustration n° 29.
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immenses » peu décelables sur le trompe-I'ceil. dscrigption renforce donc le
caractere prototypique de l'image. De plus, ellecsastruit autour de fortes
oppositions topologiques (ici vastes exigu). Dés lors, le texte procéde d'une
interprétation de l'iconique qui n'a rien de neutre
Chez Perec, l'appel a la culture est souvent cqrarédes tactiques de

pseudo-éruditiotf. Ewa Pawlikowska a par exemple montré comment Handie
mode d'emplola description d'une étude de Carmontelle fais$ament référence
au portrait réel que le peintre a réalisé de Mozatte stratégie étant brouillée par
I'insistance sur les différences entre cette pditenétude et le portrait réel
modifi€>. Plus spécifiquement, l'accumulation de référeneesl I'imagination
problématique, ainsi de I'évocation d’'un des biauils de Hutting :

[...] un des plus cotés brouillards de Hutting, celant I'ceuvre de départ ne

fut rien moins que Le Bain turc, pourvu par leteaient que Hutting lui a

fait subir d'une surabondance de vapeur. De loisguire ressemble

curieusement a une aquarelle de Turner, HarbourTetagel, qu'a plusieurs

reprises, a I'époque ou il lui donnait des lecdfadeéne montra a Bartlebooth

comme I'exemple le plus accompli de ce qu'on pate £n aquarelle, et dont
I'Anglais alla faire sur place, en Cornouaillese @xacte copré.

Le tourniquet des références brouille la reconaaiss autant que Hutting brouille
ses toiles. Plus encore, la fin du passage estesuapte, ce qu'Ewa Pawlikowska a
bien montré” : au lieu d'utiliser le prototype culturel pourcdée, Perec pointe ici
le réle d'écran des modeles picturaux, qui s'ioEgpt entre le réel et son
spectateur, au point que Bartlebooth copie une wprés nature. On voit que
'étude des effets peut conduire a des conclusiterenes, ici I'idée de
I'ambivalence d'une ceuvre qui met en scene et seidggénagie de l'imageut en
étant essentiellement littéraire, d’ou, en fin denpte, la mise en échec de la
lecture imaginaire, et aussi la disparition du gBesderriere la construction
signifiante du texte. Cependant, cette étude né @eéter une certaine dispersion,
avec des remarques relevant de points de vue digsysmpossibles a unifier,
d’autant que ce travail est un des premiers dardoomaine. Il faudrait, pour lui
donner un caractére plus systématique, opérer nu¢atndes comparaisons avec
d'autres auteurs. Quant au recours a la psycholigaux études de l'imagerie
mentale, il apparait indispensable, alors méme jgu@'ai pas les capacités
d'évaluer leurs résultats et leurs procédures.

54 Dans un entretien avec Jean-Marie Le SidanercRifnit cette notion de la maniére suivante :
« le texte n'est pas producteur de savoir, maidymteur de fiction, de fiction de savoir, de savoir
fiction. Quand je dis que je voudrais que mes &xs@ent informés par les savoirs contemporains
comme les romans de Jules Verne le furent pariense de son époque, cela veut dire que je
voudrais qu'ils interviennent dans I'élaboration des fictions, non pas en tant que vérité, mais en
tant que matériel, ou machinerie, de I'imaginair@"Arc, 1979, réédEntretiens et Conférences, op.
cit., vol. Il, p. 93).

%5 Espace et Description, Autour des tableaux dépagisGeorges Perec dans Vie mode d'emploi

et Un Cabinet d'amateur, mémoire de D.E.A, littératufrancaise et comparée, dir. Anne-Marie
Christin, Paris VII, 1982, p. 17-18.

% La Vie mode d'emploi, op. cip, 64-65.

5 Op. cit, p. 18-19.
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J'en viens maintenant a I'étude plus générale d&sphores du texte a
comparant iconique. J'ai précisé auparavant quaigatenté grace a leur étude de
comprendre comment les textes perecquiens sustitaieeffet qui correspond a la
réception «naive » que jen avais eue. Pour cleda, métaphores qu'ils
présentaient, avec le paratexte perecquien, étaienguide. Ces métaphores
textuelles ont pour comparants essentiels I'imade jeu. Sans elles, je crois que
jaurais éprouvé des difficultés pour aborder lesitppns du lecteur induites par
I'ceuvre perecquienne. J'ai pu ainsi ne pas me rdentd'interpréter le texte, mais
tenter de déterminer ce qui dans le texte conduistelle ou telle interprétation.
C'est tout l'intérét de la démarche cherchant éigeeél'effet. Toutefois la portée de
ces métaphores n'était pagriori évidente, du fait des contextes énonciatifs des
énoncés concernés, souvent fictionnels, parfois @u moins manifestement
ironiques, et souvent contradictoires entre eufinkEjlai tout de méme a la fin de
ma thése évalué Il'efficace des métaphores perecmsalu texte en m'interrogeant
sur les possibles « réceptions » de 'ceuvre — a@wais étudié ses « effets » : j'ai
remarqué que cette ceuvre peut étre lue a plusigaux, méme si chacun des
textes perecquiens ne privilégie pas et ne frygieeau méme degré chaque attente
du lecteur. Ce retour a la réception ne m'a pasegtéché lors de la soutenance. Je
me demande s'il était évitable.

Je vais maintenant rappeler quelques étapes dettada du trompe-I'ceil,
parce que c'est essentiellement cette métaphoremdpi permis d'étudier la
dimension fictionnelle des textes perecquiens. Damasthese, j'ai montré les
contextes et les convergences qui justifient Fprigtation métaphorique du
trompe-I'eeil. Je ne pourrai pas les rappeler dasmsirhites de ce travail. Le theme
du trompe-I'ceil est essentiellement abordé pard®dams un essai que jai déja
cité, « Ceci n'est pas un mur ». Le début du teyiefait référence aux raisins de
Zeuxis, montre que Perec reprend dans cet esgaekdion de lanimesisanalysée
comme leurre. Or cette notion antique recoupe dmfons qui ne sont pas
absolument superposables : la référence, la rapegsm, I'imitation. Elle peut
conduire a des confusions, par exemple a lidémedmimesis littéraire
superposable a lmimesispicturale, c'est le piege dans lequel je suis tmnb
victime du mythe de Wt pictura poesisdans la premiere version de mon texte sur
le trompe-I'ceil, paru sur le site FabfllaPar ailleurs, Perec confond parfois dans
son texte faux, leurre et fiction, dont les fonotiements sont assez différents.
Pour analyser son texte, j'ai d0 me faire une opisiur la référence fictionnelle.
J'ai été aidée en cela par un article de Cath&témbrat-Orecchioni, qui déclare :
« tout texte réfere, d'une certaine maniére ; ‘hedfec’est-a-dire renvoie a un
monde (pré-construit, ou construit par le textenh@me) posé hors langage ;

%8 On y trouve également une version corrigée de temte, « Le trompe-I'ceil : image usée d'un
usage perecquien de la fiction », colloque intéonal « en ligne *rontiéres de la fictionsur le site
Fabula (http://www.fabula.org).

17

M. BARRABAND et A. LASSERRE (dir.), « Syntheses », Cahier du CERACC, n° 4, décembre 2009




Cécile DE BARY, « Des formes narratives & leurs effets », 4-22

“d’'une certaine maniére”, variable selon les teXtes On a donc une possible
référence fictionnelle : ce n'est pas parce gqueutetne parle pas du réel qu'il ne
parle de rien. Il est tout a fait susceptible destaire son propre référent & mesure
qu'il le désigne, référent dés lors imaginairejdimel. Pour étudier les modalités
de cet effet de fiction, Catherine Kerbrat-Orecohis'appuie sur les travaux
d'Octave Mannoni, qui s'inspire lui-méme de Laddannoni étudie la croyance,
gu’il définit d’'une maniere spécifique ; la croyanprésuppose de savoir que ce
que l'on croit est faux : la croyance n'est paselg®’. Le sujet, face au démenti
que lui impose la réalité, et du fait de la pessise d'un désir inconscient, adopte a
I'égard de cette croyance une attitude diviséest(tge clivage du Moi), selon la
formule « je sais bien... mais quand méhse Il ne s'agit pas d'un refoulement :
« On s'apercoit qu'il n'y a de mais quand méme catise du je sais bi&m.
Parallélement, si hous pensions qu'un spectaclkéddre est vrai, il n'y aurait pas
d'effet de théatre :

En poussant les choses jusqu'au bout, on en vierRdedmettre que, chez

l'adulte, les effets de masque et ceux de théatrepossibles en partie grace

a la présence de processus qui s'apparentent a deula négation

(Verneinung) qu'il faut que ce ne soit pas vrai, que nous isashque ce

n'est pas vrai, afin que les images de l'inconsaieient vraiment libres. [...]

L'imaginaire, pour le reprendre et l'organisefaiit d'abord aller le chercher

ou il est, du coté de l'agence du réve, ce qu'open obtenir qu'en recréant

artificieusement la confusion, supposée origingtdre le réel et I'imaginaire
— et cela peut étre par un procédé de nédition

Ces considérations trouvent des applications dénsdé des textes. En
particulier, le rdle du paratexte fictionnel s'eauvve éclairé. De fait, la croyance
dans le texte littéraire ne repose pas sur unepedm C'est parce que le lecteur
sait que le texte est une fiction qu'il peut y woi parce qu'une indication
générique lui a précisé que ce qu'il lit est unanpou parce que le texte — et en
particulier l'ncipit — répond aux caractéristiqudis genr&’. 1l convient donc de

59 KERBRAT-ORECCHIONI Catherine, « Le texte littéraire : non-référenegpaéférence, ou référence
fictionnelle ? »jn Texte[Toronto], n° 1 L'Auto-représentation1982, p. 28.

80 Octave Mannonprend garde également de différencier croyanceiggtie I'on confond souvent :

« La vraie nature de la foi religieuse nous a sdmgte été masquée par des emprunts faits a
I'ontologie grecque. La foi s'est mise a concelegistence de Dieu, du moins en apparence. llitsuff
de lire la Bible pour voir que les Juifs croyaient lexistence de tous les dieux — ils leur faisaien
méme la guerre. Mais ils ne gardaient leur foi qufa seul. La foi, c'était leur engagement
inconditionnel. Le sujet de la présente étudef téesroyance : par exemple celle qui permettait au
Juifs de croire a l'existence de Baal en qui ilvaint pas la foi. » (« Je sais biemmais quand
méme »,in Clefs pour I'lmaginaire, Ou I'Autre ScénkBaris, Seuil, « Le champ freudien », 1969,
p. 14.) La définition de la croyance d'Octave Marimst donc précise et spécifique. Elle m'intéresse
notamment pour ses applications a la croyance lddittion.

61 sachant que « la croyance a la présence du pluhiérsla mére est la premiére croyance répudiée,
et le modeéle de toutes les autres répudiatioribicefn p. 17.)

2 |dem p. 12-13.

83 « Lillusion comique ou le théatre du point de ded'imaginaire »d., p. 165-168.

® L'erreur de lecture concernaviarbot. Eine Biographi€1981) de Wolfgang Hildesheimer provient
de ce que ce type d'indices de fictivité sont téepus. Comme le dit I'auteur lui-méme, « la réveat

de son caractére fictif était peut-étre trop caddtéteop faible. » Cité par Jean-Marie Schaeffens
Pourquoi la fiction ? Paris, Seuil, « Poétique », 1999, p. 134. Ce demiteudonne une analyse de
cette tromperie involontaire dans le chapitre dlsbn livre, p. 133-230.
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différencier fiction et mensonge, fiction et leurte leurre, notamment a l'ceuvre
dans le trompe-I'ceil, est une tromperie, ce qust pas la fiction. A linverse, étant
posé des le départ comme non-vrai, afin que lausiori entre réel et imaginaire
puisse se produire, l'univers romanesque échapgpe@destion du vrai et du faux.
Perec entretient dans son texte une confusion Eniree et fiction, comme si lui-
méme voulait les confondre, étre pris au piegeadietion, et donc prendre le faux
pour du vrai... Cela rejoint une anecdote qu'il namtie, anecdote qui se construit
a partir d'une métalepse. Je rappellerai le caradiérgésien de la métalepse, sur
lequel repose sans doute une partie de I'étonnelnoegésien que le trompe-I'ceil
suscite :

Dans la plus belle de ces histoires, dont les &smes vont bien au-dela de

ce dont il sera question ici pour devenir spécoitaBur la réalité du monde

(et plus seulement sur la réalité — ou la qualitie-ses représentations), c'est

le peintre lui-méme qui entre dans son tableauwfa@iee le long du petit

sentier qu'il vient de peindre, jusqu'a disparalteou le petit sentier

disparait™.

A la fin de son essai, Perec analyse plus finengnnaniére dont le
trompe-I'ceil fait douter de la différence entrelréeimaginaire. Il y détaille les
« ruses » des trompe-I'ceil de chevalet, les cormpanax anamorphoses, « trompe-
l'ceil & lenvers»: leur fonctionnement joue «iament, et méme
diaboliquement, avec toutes les conventions deepmésentatidfi. » Il cite une
série d'exemples de ces ruses. Leur point communges les trompe-I'ceil
concernés présentent plusieurs niveaux de repedésamtet que le regard du
spectateur, omettant un de ces niveaux, assimilgtgese au réel. Celui-ci se rend
compte dans un second temps que ce qu'il ne regpadafaisait partie de l'image :
cadre, clou accrochant le tableau au mur et mémedeau disposé devant le
tableau pour le protéger de la lumfére Ou encore :

[...] le verre qui protége la gravure n'est pas du lwisé, car il n'y a pas de

verre du tout ; il n'y a pas non plus de gravulestaune peinture a I'huile et
I'empreinte de la presse n'est qu'une ombre défidat].

Qu’'en est-il de l'application de cette métaphoréoauvre littéraire de Perec ?
Avant tout, l'idée de trompe-I'ceil permet de prenein considération les nombreux
pastiches perecquiens, ou le savoir sert a élakemefictions trompeuses : c'est le
savoir-fictior?®. Insérés dans des romans, ces pastiches permett¢et entre la
fiction et le faux, voire l'impossible, entre leufaet le vrai. De méme, j'ai montré
I'existence d'effets de métalepse, tout en rappekdle de nombreuses métalepses
para-textuelles, concept forgé pour Perec par Viin€slonna. Celui-ci a montré,
par exemple, l'anomalie que constitue toute undiepatu péritexte dela
Disparition, dans la mesure ou il respecte la contrainte fgognatique, ce qui

85 « Ceci n'est pas un mur bec. cit, p. [8].
6 |dem p. [20].

71d., p. [20-21].

% |bidem

89 Cf. la note 54.
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I'assimile & la fiction : le cadre du texte faitcere partie du texte. Ces jeux de
métalepse peuvent faire penser a un triomphe dedlinaire dans le texte
perecquien, triomphe que I'hyperréalisme des desmms illustrerait d'une autre
maniere : I'hypertrophie du détail aboutit a I'ineti I'improbable. Cependant, ces
jeux menacent I'adhésion du lecteur a la fictios. fAit, I'univers imaginaire est
également déceptif. Les univers diégétiques somtiepament incomplets ou
incohérents. Mais cela provoque un recul critiquepgrmet au lecteur d'adopter
une attitude active. Je lillustrerai a l'aide dseul exemple, celui de la finuii
cabinet d'amateur

Des vérifications entreprises avec diligence nelé@mt pas a démontrer

qu'en effet la plupart des tableaux de la collectiRaffke étaient faux,

comme sont faux la plupart des détails de ce fitif, concu pour le seul
plaisir, et le seul frisson, du faire-sembldnt

Bernard Magné a justement pointé l'indéfinition «léa plupart », qui
dénonce une co-présence de vrai et de faux samgdan lecteur la possibilité de
faire le partage entre eux. On voit ici I'aboutiseat de la pseudo-érudition
pratiquée tout au long du livre. Le spécialisteRdeec considére par ailleurs que
cette fin dévoile une véritable tromperie, le lectayant été conduit & considérer
I'histoire comme vraie jusque la. Aprés que jeitiggrrogé a ce propos, sur le site
Fabula, il a donné en réponse des arguments tnégsiccants :

Perec [...] installe un narrateur hétérodiégétiquengime qui va multiplier
les preuves d'authenticité de son discours : datiessions historiques, noms

propres et titres attestés, etc. Les indices dwifie sont fort ténus, surtout
pour un non perecquién

Cependant, je ne le suivrai pas, dans la mesute paratexte de ce livre, loin de
ne «rien dire », donne des indications de figiiplicites. Je pense d'abord a
I'entretien avec Gérard-Julien Salvy, ou Pereajunelisa volonté de « dire adieu »
au romanesqukea Vie mode d'emplavec ce livre, et ou il donne des informations
sur la fabrication de cette fictién Enfin, Un cabinet d'amateuest paru a l'origine
dans la collection « L'instant romanesque », titredonne une indication claire au
lecteur. Les éditions plus récentes suivent le ptussent ce choix éditorial initial.
L'édition du « Livre de poche » présente par exemgh quatrieme de couverture,
des extraits de critiques, ou l'on parle a l'erevifaux, de machination, de trompe-
I'ceil. La citation suivante de Patrick Thévenor, @emple, est des plus claires :

"0 Un cabinet d'amateur, Histoire d'un tableal979, rééd. Paris, Librairie générale francaiske
livre de poche », 1989, p. 125.

1 « Ressemblance et faire-semblant », commentaiie&ta suite d'une communication sur le site
Fabula, «Toute ressemblance:,. pour le colloque L'Effet de fiction 2001,
(http://www.fabula.org/effet/).

2 « Démarches », diffusé le 12 janvier 1980. Citésds Cahiers Georges Pergm® 6, L'CEil
d’abord, Georges Perec et la peintureovembre 1996, p. 137. En patrticulier : « Au paie vue de
la documentation, c'est pratiquement le méme trav/ast-a-dire, il y a tout un travail d'éruditien
de fausse érudition. Il est évident que les tabegexistent pas, c'est méme le principe du réit,
probléme étant de les rendre crédibles. »
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« Le vrai et le faux s'imbriquent, le faux ayantngent |'air plus vrai que le vrai
[...]- Unrégal. »

Il y a donc peu de chances que quiconque ait jamraisnent pris cette
fiction pour une histoire vraie. Comment, des loexpliquer l'impression
désagréable, la frustration, éprouvée lors dedtle du dernier paragraphéJd'
cabinet d'amateu? Loin de révéler une tromperie antérieure, ceteastle fait
basculer la fiction dans le leurre, en mettant ddament un terme au régne de
l'imaginaire. Le cadre de la fiction est remis ense, et le lecteur doit faire retour
sur son appréhension de celle-ci, et donc abandolenglaisir innocent de
l'immersion dans un univers irréel. Si I'on sug tonclusions d'Octave Mannoni,
de fait, I'univers fictif échappe a la questionwai et du faux parce que posé des
le départ comme non-vrai. Dénoncer comme faux braiini faux de la diégese,
c'est donc perturber la croyance du lecteur, telalint & une distance critique.
Ainsi, l'essai de Perec sur le trompe-l'ceil m'aéaida étudier certaines
caractéristiques de ses fictions, mais j'ai d( ¢neeren compte les différences qui
demeurent entre texte et image. D'aprés « Cedi péssun mur », le trompe-I'ceil
conduit & percevoir le mur qui le supporte, qu'enregarderait pas sans’fuiLa
seule réalité que le trompe-I'ceil textuel peut metra de faire percevoir est surtout
sa réalité de texte. S'il y a un réalisme perecyuiest essentiellement parce que
I'ceuvre perecquienne fait percevoir les écrangnaneencer par I'écran fictionnel,
dont nous avons besoin pour maitriser le réel. Dioa forme de réalisme, de
second degré. Les textes perecquiens jouent deadimaire, convoquent ses
séductions, tout en mettant en place des mécanidéeeptifs qui confrontent le
lecteur & sa propre réception. En particulierjdaon s’articule au leurre, en une
tromperie & la fois fascinante et frustrante. Efa,ckes descriptions d’images
rejoignent l'usage de la fiction : c’est I'imaginaide I'image, la croyance qu’'elle
suscite, qui explique a la fois sa place dans Itesuat la maniere dont elle est mise
a distance.

J'espére avoir montré comment l'intérét porté eeteption conduit a des
recherches stimulantes, permettant de mieux cordpgebeffet des textes, en
particulier descriptifs ou fictionnels. Cependaogs recherches sont délicates,
parce qu'elles doivent s'appuyer sur les appatgrds sciences humaines et parce
gu'elles obligent a des choix de nature philosaghidpe plus, déterminer I'effet
des textes conduit & prendre en compte I'énonciatiui peut étre trompeuse,
ironique, fictionnelle, voire tout simplement cadictoire. En particulier, la
métaphore du trompe-I'ceil, appliquée a la littématest inadéquate — puisque les
signes iconiques et langagiers ne fonctionnentlpda méme maniére —, ce qui ne
'empéche pas d'étre efficace. Il convient donaddjater une attitude prudente. En
méme temps, I'analyse des effets des textes ablifgss choix hardis, au sein d’'une

3 « Ceci n’est pas un mur bec. cit, p. [16-17].
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variété des points de vue, gu'il n’est pas toujquossible de synthétiser. Y a-t-il
par exemple contradiction entre les présupposél qesychologie cognitive et
ceux de la psychanalyse ? Peut-étre, mais il rdgmias dans le cadre de ma thése
de tenter de les articuler. Le vocabulaire lui-mémegle des pieges. Parler d'
«iconique », par exemple, est-ce comme Pierceemddsr dans une méme
catégorie métaphore et image ? Parallelement,tildéficile de s'abstraire des
conceptions véhiculées par le vocabulaire rhéteriqu par des termes consacrés
comme «mimesis». Pourtant il n’est plus envisageable, aujour’diétudier les
textes comme des ensembles clos. Sans que la cheheeleve du pari,
s’embarquer dans I'étude des effets, c’est déadee des théories qui ne relevent
pasa priori de son domaine. En cela, une telle étude condarée de la
chercheuse (et du chercheur) dans le champ dexssibumaines.
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La réception des romans frangais
contemporains a I'éfranger: vers un
réajustement théorique ?

MIRJAM TAUTZ (UNIVERSITE PARIS V)

La présentation suivante, rédigée environ deuxetrdemi avant ma soutenance,
donne a lire un moment significatif dans le questament théorique de mon
travail de thése — moment ou je me détournais gsgjvement de la notion plutét
classique de réception pour me diriger vers ceidrdnsfert, encore nouvelle pour
moi a cette époque. Mon utilisation du terme «dfart » manquait d’ailleurs
encore de précision pour ce qui était de la digtor par rapport a « réception »,
mais aussi pour ce qui était de sa provenance.|l®auite, j'ai choisi le terme de
transfert pour désigner I'ensemble de ma démarche je qualifie désormais
d’étude de transfert littéraire. Celle-ci s’orgari®n trois étapes : I'analyse des
contextes éditoriaux et des éléments du péritediterial, celle de la traduction
des romans et des univers qu’ils véhiculent, einesdlle de la réception par la
critique littéraire (universitaire et journalisticg). Pour compléter le répertoire de
mes influences, je dois préciser que jai empruatierme de transfert au concept
de transfert culturel formulé par les germanistescidl Espagne et Michael
Werner pour étudier les phénoménes d'échanges iatedérences dans les
cultures allemandes et francaises, a travers laepéion, les emprunts et les
transformations des textes littéraires, mais égaletndans d’autres domaines de la
penséé Bien que mon étude n'adopte ni la perspectivéohigie de ces deux
chercheurs, en raison d’un corpus littéraire conpamain, ni la méme ouverture a
tous les phénoménes culturels, le terme de transfersemble convenir le mieux a
une démarche qui interroge les déplacements d'csulittéraires, en tenant
compte des divers agents et facteurs impliqués tEmslifférents processus qui
composent ces transferts.

Les interrogations théoriques et méthodologiquesposges dans cette
communication ont donc été poursuivies et enrichiéamment pour lI'analyse
traductologique (domaine dans lequel les travaukntbine Bermahsont devenus
ma principale source d’inspiration). De nombreugm$ses de position encore
récentes au moment de sa rédaction se sont coefir@énesure que mon travail
progressait, comme celle en faveur d'une perspectiescriptive (et non
prescriptive) que je me suis efforcée de respectdrau long de mes analyses.

1 On peut notamment renvoyer aux ouvrages suivaBBPAGNE Michel et WERNER Michael,
Transferts. Les relations interculturelles dansgace franco-allemandParis, Editions Recherche
sur les civilisations, 1988 ; ESPAGNE Michéles Transferts culturels franco-allemand3aris,
P.U.F., 1999.

2 Voir surtout : BERMAN Antoinel.a Traduction et la lettre ou L’Auberge du lointalaris, Seuil,
1999.
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Une étude de réception incite a envisager I'ceuttérdire d’un point de
vue extra-textuel, dans la mesure ou elle se pupecde certaines conditions de
I'existence du texte pour des lectorats réels asda champ conditionné par des
facteurs variés. Elle doit considérer ce que PiBoardieu nommait « les entours
négligés du texfes. Parallélement, dans le cas de la réception danpays
étranger, il est utile d’étudier le texte lui-mémtel’'univers qu'il véhicule, afin de
rendre compte des transformations et des décalagksts par le transfert,
notamment par la traduction. Dans ce cas, néglgxte conviendrait aussi peu
gue négliger ses entours. Il s’agit alors de carcliétude du texte traduit et de
facteurs et processus qui influencent sa récegtiont certains sont de nature
concréte, matérielle) avec un appareil théorigee étéroclite. Le travail de théese,
dont je vais présenter les enjeux théoriques ehadélogiques, concerne le
transfert du roman francgais contemporain en AllemeadPlus précisément, il s'agit
d’analyser la traduction et la réception de I'ceusgmanesque de trois auteurs :
Jean Echenoz, Philippe Djian et Sylvie Germain.é&pune bréve explication du
choix des auteurs, ainsi que de mon approche detian de transfert et de son
rapport a celle de réception, je m'arréterai swlgues-unes des sources théoriques
centrales pour les études de réception, en morgraparticulier les réajustements
et déplacements auxquels jai procédé afin qu'elrgssent constituer le
fondement théorique et méthodologique de mes amby@ncrétes.

Choix du corpus

Les écritures et les univers romanesques de Jdan&z, Philippe Djian
et Sylvie Germain sont tres différents, ce qui oyt des variations quant aux
probléemes de traduction, de compréhension ou dimpeéhension culturelles, ainsi
que des contextes éditoriaux et des lectorats slivéobjectif est de montrer de
maniere symptomatique, sinon représentative, leitcat les conditions de
'accueil que réservent les éditeurs et les letdomlemands a la production
romanesque francaise des vingt-cinq dernieres arerééron.

L'univers fictionnel de Jean Echenoz est, en dederguelques passages
d’un exotisme affiché et malgré les allusions aman et au cinéma américains, un
univers trés francais voire parisien, ce qui sdetefpar exemple dans la
représentation de I'espace géographique et dangfi@ences intertextuelles. En
Allemagne, cet auteur est avant tout recu dans ilieunfrancophile, intellectuel,
universitaire. Il est intégré dans des ouvragesquds et les programmes des
universités, et les comptes rendus de ses texgmgmt souvent place dans les
grands journaux avec supplément littéraire. Ennmelve, il est peu présent dans les
librairies, les quotidiens régionaux, et globaletteds peu connu du grand public.
Le discours des critiques par rapport a son ceummgorte un grand nombre de

1 BourbpIEU Pierre,Les Régles de I'art. Genése et structure du chattépaire, Paris, Seuil, « Libre
Examen ; Politique », 1992, p. 13.
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références visant une affiliation a la littérattrancaise depuis le XiXsiecle, puis
a des termes comme « Nouveau Roman », « postmedersi, « minimalisme » et
au contexte d’'une génération d’'écrivains contemripsragqui correspond souvent
aux nouveaux auteurs de Minuit (sans que le nontadmaison d'édition soit
forcément cité).

Philippe Djian est mieux connu d'un public largerelativement jeune,
grace, entre autres, aux adaptations cinématogpagshide deux de ses romans. Il a
réussi a atteindre un statut d’auteur culte ennddigne, comme en témoigne par
exemple un site Internet, créé par un fan et régeriient mis a jour. Il est peut-étre
le seul auteur frangais vivant a étre présent dau®s les librairies allemandes
depuis un si long temps (pres de vingt ans). Cscideine importance certaine
pour un travail de réception — et en soi assez mguahle quand on pense a la
situation relativement difficile de la littératurfrancaise contemporaine en
Allemagne. Son univers romanesque parait moinsifgpéament francais, plus
universel (pour le monde occidental) et, surtoutrdes premiers romans, proche
de celui de certains écrivains américains, de squté n'est parfois pas percu
comme un écrivain francais. Les affiliations rechées par la presse se situent
plus souvent du cété de Kerouac, Bukowski et Mifjee du c6été de Jules Verne,
Queneau et Perec qui sont parmi les référencgdusescitées pour Echenoz. Son
langage est familier, parfois vulgaire, et les pEotes de traduction paraissent
moins lourds que pour les romans d’Echenoz.

L'univers romanesque de Sylvie Germain est congidgémme étant plus
proche du réalisme magique des écrivains sud-aamésicou bien du roman
frangais du XIX siecle que de la production littéraire francaistuelle. Ses
romans les plus connus ressemblent en effet a pepéés, avec une foule
d’éléments historiques, mythologiques et bibliquesrtées par une écriture
lyrique, riche en images et métaphores. Sans é&timent célébres en Allemagne,
les romans de Sylvie Germain y sont édités avecartaine constance deplis
Livre des nuits Certains ont été publiés en poche et ont occasiales succeés
d’estime, en étant remarqués par la presse et ésodans plusieurs ouvrages
universitaires. La critique journalistique saluetsut a son propos ce qu’elle
appelle le retour de la narration : elle constate ks Frangais ont a nouveau le
droit de narrer de vraies histoires, loin des iagff formels qui avaient marqué la
littérature des années soixante et soixante-dix.

2 Depuis la rédaction de cette communication, liintgtion de la publication des ceuvres de Sylvie
Germain en Allemagne a été confirmée (le dernieetraduit étanTobie des mara)s puisque son
nom ne figure plus dans le catalogue de son agdiaur allemand, I'Aufbau-Verlag.
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Implications d’une étude de transfert

Ma these analyse les différentes étapes du tramferomans de ces trois
auteurs, y compris de leur support matériel. L'étule la réception critique des
textes n’est donc pas une fin en soi ou un trasalé, mais constitue une partie de
'analyse du transfert. En dehors des critéres ppuvent motiver un éditeur
étranger a vouloir publier un roman (parmi lesquess prix littéraires comptent
beaucoup, malgré ce que peuvent en dire les jostemlet les critiques), je
m’intéresse également a ce que l'univers de I'cewamporte en attraits et en
possibilités d'exportation. Ces aspects du texteveet correspondre a un
référentiel accessible aux lectorats étrangerss raassi a des traits exotiques,
éventuellement dans le sens de clichés culturaig#is. Le traducteur, en tant que
connaisseur privilégié des deux langues et des daeltures, peut en outre
accentuer certains écarts entre la culture d'ceigite I'ceuvre et la culture
d’arrivée, ou au moins préserver son étrangeté fglectorat-cible ; il peut au
contraire essayer de réduire ces écarts en adatanaximum I'univers fictionnel
a la culture du pays récepteur. Ces choix se eeflepar exemple dans la
préservation ou dans l'adaptation des noms proprasmment des toponymes
(particulierement nombreux chez Echenoz), ainsi dgienots communs frangais
plus ou moins compréhensibles pour les lecteursmalhds, tels « métro »
(généralement préservé, mais de plus en plus sbdépourvu de l'accent aigu),
« brasserie » (dans la traduction allemandelLd&uipée malaisge ou encore
« rond-point » (dans celle dgherokeg

L’analyse des choix éditoriaux constitue une aétagpe dans I'étude du
transfert. Il s’agit de s'intéresser en particuléerce que Gérard Genette définit
comme le péritexte éditorial, c’'est-a-dire «togtte zone du péritexte qui se
trouve sous la responsabilité directe et principld de I'éditeuf » ou de
I'édition. Ces éléments, principalement les pagesalverture (avec leurs zones
de textes et d'images), la page de titre, maisi &aifsrmat du livre et la collection,
jouent un réle particulier pour la vente d’'un tedanger. lls conditionnent la
premiére approche du livre et peuvent non seuleméoencer la décision d’achat
mais aussi orienter la lecture. Les systémes etrdeitions en matiére d’édition
n’étant pas tout a fait les mémes dans les deus, plaaut comparer les systemes
éditoriaux et les systéemes littéraires, comparaigonh par ailleurs sous-tend
'analyse de toutes les étapes du transfert.

La réception par les différents lectorats, commsddetorats professionnels
(la critique universitaire et la critique journaiigie®), intervient seulement aprés, et

3 GENETTE Gérard Seuils Paris, Seuil, 1987, p. 21.

4 Distinguer ces deux discours de réception sefipigtivant tout par le fait qu'ils visent chacun un
public particulier et tiennent compte des attedise public. En dehors de toute différenciatiarspl
nuanceée (en fonction des organes de presse papkjeon peut partir du principe que les articles d
la presse générale s'adressent a un public lagyespécialisé en littérature, tandis que les owesag
et articles écrits par les critiques littérairesupiversitaires sont prioritairement destinés auttes

« littéraires ».
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se trouve en partie conditionnée par les élémeréiségdents. En revanche, elle
exerce a son tour une influence sur la suite dbkaations : ainsi, le succés auprés
du public et de la critique d’'un roman traduit pedcider I'éditeur étranger a
poursuivre la publication des ceuvres de l'auteulgeestion. En outre, dans la
quatrieme de couverture des livres, on cite couramirdes extraits d’articles de
presse. Il y a donc de nombreux liens entre |dérdifites étapes du transfert.

Supports théoriques

La diversité des champs abordés empéche natureitedeese limiter aux
théories et méthodes littéraires classiques. tl $auvrir aux études des médias et
du marché du livre, du transfert culturel, aux mées deultural Studiesde la
sociologie et de la traductologie. Ces approchegene parfois de fagcon plus
concréte que les acquis de l'esthétique de la té@remui semblent pourtant
constituer le fondement théorique d’'une étude dmpton. Pour I'étude des
univers romanesques, je me suis appuyée sur maeplegure des ceuvres et de
leurs traductions. Les écrits de Jean-Marc Mourd'soagologie littéraire et sur
I'exotismée constituent cependant des repéres importantesaohcepts d’altérité,
d’exotisme, d’'universalité, de stéréotype et dehdi souvent intégrés dans les
études des mentalités et de l'imagologie, sontralment impliqués quand on
analyse des processus de réception littérairdrah@er.

Les termes d’exotisme et d’universalité sont sigatffs dans ce contexte
parce qu’ils peuvent revétir différentes valeurs peéndre des significations
nouvelles dans une étude de transfert qui impliggeessairement des décalages
pour certains aspects de I'univers romanesque. €Dn ¢istinguer principalement
deux niveaux d’exotismes pour ce genre d’études premier niveau résulte du
transfert du roman dans un autre pays et concense la décalage créé par le
transfert. Son influence peut paraitre assez faiates le cas de transferts entre des
pays qui ne sont pas réellement exotiques I'un autre. Pour mon étude, ce
décalage est en effet relativement peu marquégpeiikes pays concernés ont des
cultures semblables, une histoire commune en débream points et suivent, de
maniére générale, des évolutions proches. Cetsexetse manifeste alors dans
certaines légéres incompréhensions culturelles ilguiktiques de la part du
lectorat du pays récepteur. Le décalage ainsi neeéeprésente d’ailleurs pas
nécessairement un inconvénient pour I'accueil deulire a I'étranger, parce que
s'il peut paraitre déroutant a certains momentdadéecture, il est également
capable de produire un attrait sur les lecteurste@@mmpréhension de I'exotisme
coincide alors moins avec I'exotisme littérairegak le définit Jean-Marc Moura,
qui concerne des pays (plus) lointains et danseléguda réverie est un critere

® Moura Jean-Marc, « L'imagologie littéraire : essai desenau point historique et critiquein,
Revue de littérature comparée® 263, juillet-septembre 1992, p. 271-28Tie¢ I'exotisme Paris,
Dunod, 1992.
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fondamental, qu'avec la « notion du différent »\detor Segaleh: la sensation
d’'un écart ou d’'une différence, voire d’'une étragg@nais qui peut suffire pour
dépayser le lecteur, le faire réver peut-étre).

Un deuxieme niveau d’exotisme, plus proche de fnitién de Moura,
correspond a ce que l'univers romanesque compoir@dme d’exotique, ce qui
est donc exotique pour le lectorat du pays dombiean est originaire. De prime
abord, cet exotisme inhérent a I'ceuvre ne semidepastituer un réel critere pour
le transfert franco-allemand, dans la mesure ojpdgs émetteur et récepteur sont
proches géographiquement et culturellement. Oafacité & mettre les différents
lectorats dans une position similaire face a cetisme est justement significative,
puisqu’elle crée une situation ou le décalage dd0 tramsfert de Il'univers
romanesque se trouve réduit au minimum. A ce niveaurejoignent donc les
notions d’exotisme et d'universalité : I'exotismewviknt un aspect universel ou
universalisant, car pour ces deux pays existe umen@&xotisme universel.
L'exemple le plus évident dans les ceuvres dontudiét le transfert est
certainement I'exotisme chez Echenoz (d’autant gl est, de par son caractére
ironique, doublement cliché), comme par exempheolgage au pdle Nord dade
m’'en vais

Quelques textes théoriques écrits par des chemchitidraires, mais qui
prennent en compte les entours du texte, m'ont igedétablir un cadre pour
'analyse de certaines étapes du transfert, notarhiae criteres de définition du
péritexte instaurés par Gérard Genette d&wmiils Pour mon étude, les
réajustements a effectuer concernaient principaiées spécificités de I'édition
des ceuvres contemporaines ainsi que les aspectsamifert. Il s’agissait de
prendre en compte la comparaison des deux systé&diésriaux francais et
allemand, les questions de la traduction des tituesncore les choix des images en
couverture. Ce dernier élément importe d'autantsptjue, dans les pays
germanophones (mais aussi anglophones par exerfyiiéisation des images sur
les jaquettes des livres est plus courante et ameigu’en France. Les illustrations
des jaquettes influencent incontestablement legssaes de réception, puisqu’elles
véhiculent souvent, comme le font les images dantes$ formes de publicité, un
contenu d'ordre émotionnel, en plus du contenurmé&iif. Un travail sur la
fonction de I'image, notamment I'image publicitaisemble alors incontournahle

Les textes théoriques ayant trait a I'esthétiqueladeéception, ont été
considérés de maniere plutot tardive dans I'élgtmrale ma méthode de travalil
parce que leur apport concret pour les études sl@eean’apparaissait d’abord pas
tres clairement. En résumeé, on peut dire que I&del Constance a créé le cadre
théorique de ce champ de recherche, bien que alesuit antérieurs aient traité de

6 Cf. SEGALEN Victor, Essai sur I'exotisme. Une esthétique du div&aris, Le Livre de poche,
1986.

" Voir par exemple I'ouvrage : KROEBER-RIEL Werngildkommunikation. Imagerystrategien fiir
die WerbungMiinchen, Vahlen, 1993.
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certains aspects de la réception littéfaiEam France, comme dans d’autres pays, on
a effectué des études sur l'influence, la fortundeosuccés d’'une oceuvre ou d'un
écrivain dans un autre pdy€n Allemagne en revanche, les études littéralees
I'apres-guerre se sont concentrées pour des ragstmgiques sur I'étude du texte
et de son auteur de maniere exclusive, rejetantcwgui aurait pu impliquer une
instrumentalisation de la littérature. Les travalex/’école de Constance de la fin
des années soixante, dont les plus importantsgmoent de Hans Robert Jauss et
Wolfgang Iser, peuvent étre compris comme une igact cette tendant®e La
terminologie et les concepts qu’ils élaborent aamgohné en grande partie la
compréhension du champ de recherche de la récelgtiémire et provoqué un
intérét nouveau pour ce genre d'études.

L'acceptation des pensées fondamentales de I'édeleConstance est
certainement indispensable pour entreprendre alifatrune étude de réception.
Nul ne conteste que I'ceuvre littéraire est condéitde deux dimensions, celle du
texte comme structure donnée d’une part et celleadéception par le lecteur ou le
spectateur d’'autre part, et que cette deuxiemerdiime est nécessaire pour que le
texte puisse accéder a la qualité d'ceuvre (Jauss).significations des textes
littéraires sont ainsi générées dans l'acte deedtute et représentent le produit
d’'une interaction entre le texte et le lecteur @b es variables cachées dans le
texte (Iser). Le concept le plus utilisé est samstel celui de I'horizon d’attente,
dans lequel Jauss différencie deux niveaux — Imigrecomme étant une fonction
inhérente au texte et le deuxieme comme I'horizea dormes esthétiques que
possede le lecteur avant méme la lecture de I'cewtrgui est constitué pour
I'essentiel des expériences de lectures antéricAtgeement dit, I'un est I’horizon
de l'ceuvre (chez Iser cela correspond au conceph decteur implicite ou
impliqué) et l'autre I'horizon du public. Le faitug I'on parle aujourd’hui plus
souvent de cet horizon d’attente du lectorat esbgdnlement lié a un déplacement
des études de réception : d'abord champ de redaherghittérature (comparée),
elles sont de plus en plus investies et renouvg@éekes sociologues qui se servent
de méthodes empiriques pour interroger I'horizon pdiblic. Jauss et Iser, en
revanche, se préoccupent davantage de I'horizdioadesre, qui semble a la fois
plus abstrait et plus abordable aux chercheurgtérature. L’inconvénient de cette

8 y a effectivement des travaux antérieurs, conuelei de Leavis (Eavis Q.D., Fiction and the
Reading Public 1932) qui analyse le développement des lectoemtsGrande Bretagne, son
conditionnement par la presse, la publicité et fdeseurs d’ordre social comme I'alphabétisation
progressive de la population et I'élargissementlée®rats qui en résulte, ainsi que les changesment
dans I'édition suite a cet élargissement, commme&ntion du livre de poche.

° Yves Chevrel explique I'évolution des termes etcemis dans ses articles, ex4eUREL Yves,

« Champ des études comparatistes de réceptiond&aecherches », da@uvres et critiquesX|,
2,1986, p. 147-160.

19 Les articles les plus importants de cette écoletreavent réunis dans: ARNING Rainer,
Rezeptionsasthetik : Theorie und Praxisinchen, Fink, «UTB fur Wissenschaft: Uni-
Taschenbiicher ; 303 », [1975] 19€3. également :AUss Hans RobertPour une esthétique de la
réception Paris, Gallimard, « Tel ; 169 », [1978] 1990.
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approche de Jauss et d'Iser est toutefois son tagpeament théorique induit par la
prise en compte d’un lecteur plus idéal que réel.

C’est I'une des raisons pour lesquelles ces trawatété critiqués par des
chercheurs divers, tel Joseph Jurt en Allemagnierequioche a Jauss de négliger
les interférences historiques, idéologiques etoséconomiques dans I'analyse du
discours critique. Dans son travail sur la récepjmurnalistique de Bernands
Jurt fonde son étude sur I'évaluation du discoersadpresse, défendant I'avis que
la critique littéraire rend la réception tangibleup le chercheur en littérature. Il
déclare que Jauss s’attache beaucoup trop aulitéteire et au role de lecteur
inscrit dans celui-ci, sans prendre en compte Ié&thodes utilisées par les
sociologues dans le domaine des études des masasthéd

En France, Jauss et Iser ont également été acdismésr une approche
trop abstraite dans le sens ou le lecteur interesgén fait un lecteur érudit, idéal,
qui se confond avec les lecteurs que sont Iser auss] eux-mémes. Leur a
également été reproché leur attachement herméneutig texte, qui empéche de
voir les conditionnements de la lecture et du lacteutres gu’esthétiques. Le
protocole d’'une table ronde lors de laquelle plusiecomparatistes discutent les
concepts de Jaudspermet de voir certaines réactions que provogiesnthéories
de I'école de Constance chez les chercheurs frangaisi, Yves Chevrel met en
doute la portée concréte qu'elles peuvent avoirr s recherches futures, et
critigue l'absence d'une prise en compte des conmdit de réception, de
I'environnement et du support des textes, maisialisstatut particulier du texte
étranger. Daniel Mortier met en question ’lhomoggénée I'horizon d’attente et du
public telle qu’elle apparait chez Jauss, et Beri@icquel décrit I'aspect normatif
des criteres de Jauss, qui par ailleurs s’intéragaat tout a I'histoire littéraire et
aux moyens de la réinvestir et de la concrétiser.

Les limites que percgoivent les chercheurs littésidans les idées de
I'école de Constance recoupent en plusieurs plEetseproches que leur adressent
les sociologues. Ainsi, Bourdieu critique la « cdmgance narcissique de la
tradition herméneutique » dans laquelle le lect&udié correspond a une idée
normative de lecteur cultivé et donc au final aéotiicien lui-méme qui « prend
pour objet sa propre expérience, non analysée legmoement' ». Plus
récemment, la sociologue de I'art Nathalie Heiragbu affirmer que le courant de
I'esthétique de la réception « demeure centré su&dlairage de I'ceuvre, point de
départ et d’aboutissement des recherches, plussguéexpérience concrete du
rapport & la littératuré».

11 JuRT Josephla Réception de la littérature par la critique jowlistique : lectures de Bernanos,
1926-1936 Paris, J.-M. Place, « Euvres et critiques », 1980

12 cf. JrRT Joseph, «Fir eine Rezeptionssoziologiein, Romanistische Zeitschrift fiir
Literaturgeschichten® 3, 1979, p. 214-231.

3 protocole intégré dans la rev@&uvres et critiquesXl, 2, éd. cit.

14 Cf. BourDIEU Pierre,Les Régles de I'aft..], op. cit., p. 415-416.

5 HeinicH Nathalie La Sociologie de Iartop. cit., p. 37.
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Il ne parait donc pas surprenant que les conceptette €cole, bien qu’ils
incitent a une approche originale du texte litiérane fournissent pas une véritable
méthode dans une étude de réception concréte.dbdepre dans le cas spécifique
de mon étude n’est cependant pas uniquement liéagactére abstrait de ces
travaux, mais également au fait qu’ils ne se prépent ni de la réception dans un
autre pays, ni de la réception des ceuvres conteimgst Ainsi, quand Jauss parle
d’écart ou de décalage par rapport a I'horizontefde du lecteur, il s’agit du
décalage entre le lecteur du présent et le texfgdsé ; les modifications que subit
le texte sont dues au renouvellement de ses lactureavers le temps. Pour le
transfert de la littérature contemporaine, les Bées temporels sont minimes :
méme si I'ceuvre n’est pas lue de maniére totalemsygmthronique dans les deux
pays puisqu’elle doit étre traduite avant d'étre Wans le pays récepteur, ces
décalages ne peuvent étre tenus pour aussi sgiffique dans le cas de textes
plus anciens. Les intervalles sont compris entramet, quand les publications a
I'étranger ne suivent pas chronologiquement etctiraent le rythme éditorial
francais, six ou sept ans. lls ont une significatitans le contexte éditorial (par
rapport aux stratégies éditoriales, aux system#érdires), mais n’ont pas
d’incidence sur la compréhension et linterprétatides textes. Les écarts
importants se situent évidemment davantage du détBespace (géographique,
culturel) que du temps. Le texte traduit est lu ges lectorats avec un horizon
d'attente qui differe de celui des lectorats frasc&ette différence peut jouer a
plusieurs niveaux (le genre du roman et son unifigiiennel, le réle que jouent la
littérature et I'écrivain dans la société) et skyper par des raisons variées et
complexes (historiques, politiques, traditionnetxmlaires). Les attentes en matiere
littéraire ne sont en effet pas nettement sépasablautres faits culturels,
politiques, historiques.

Le probleme n’est donc pas uniqguement que le lattdiun pays ne
connaisse que sa littérature nationale. Par adlldarproportion de textes traduits
pour I'ensemble des livres publiés est particutigeret importante en Allemagne :
les expériences de lecture des lectorats allemands variées. La littérature
francaise du XIX siecle et quelques auteurs du X3écle, surtout du premier
demi-siecle, y ont été lus et le sont encore. Bmehe, en matiére de fiction
contemporaine, les auteurs anglophones occupestceemteste une place de plus
en plus large sur le marché du livre. Cela estaetieplié & la globalisation et a la
perte générale de linfluence de la langue framgaid’'échelle internationale. De
plus, on ne peut faire abstraction des élémentsrlijges et de I'histoire littéraire
du pays récepteur. Ainsi, I'influence de la littéra anglophone n'a cessé de
croitre depuis la fin de la Seconde Guerre monditeoutre, une forme textuelle
comme le Nouveau Roman francais, qui ne montrersuptise de position morale
ou politique explicite, rencontre une sympathie figitée en Allemagne fédérale
et passe a peine la frontiére de la R.D.A., comtnaént aux écrits des intellectuels
engagés de l'immédiat apres-guerre, tels que Sattr€amus. Ceci explique
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probablement une certaine hésitation du lectotamaind face aux textes de Jean
Echenoz (et d’autres écrivains influencés par levdau Roman) qui est souvent
critigué pour son académisme. La contemporanéiéogavres étudiées implique
des changements par rapport aux travaux de répeptitiques usuels : I'étude se
penche sur des auteurs qui ne sont pas consaagrécberche pas nécessairement
a relever les influences de leurs ceuvres sur laugton littéraire du pays
récepteur — influences qui sont de toute maniéesra

Méthodologie

Dans un tel travail, il se révéle impératif d'éiakdes méthodes pour
analyser les lectorats et leur discours, tout emamt en compte le maximum de
critéres littéraires, esthétiques, historiquesuétea. Evidemment, il est plus aisé de
considérer la partie du lectorat qui est constipeeles critiques journalistiques et
universitaires, puisqu’elle produit des textes lesroeuvres littéraires concernées.
L'interrogation des lectorats non professionnetspliss difficilement envisageable
dans un travail de thése en littérature (et dorartée dans le nétre), car elle
demande des moyens trop importants et trop éloidegsapacités d’'un chercheur
en lettres isolé, comme la réalisation de sondaggande échelle.

En dehors des critiques journalistiques, nous dispe des écrits sur la
littérature francaise contemporaine provenant dagetsitaires allemands. Ces
travaux permettent d’envisager un discours quitabéies fonctionnements et des
priorités bien éloignés de ceux de la critique palistique. Il y a en outre une
comparaison a effectuer entre le discours uniarsien France et en Allemagne,
comparaison qui révéle une proximité relativemerainde entre les écrits des
spécialistes des deux pays. Ensuite, il reste mieea les articles contenus dans
des ouvrages encyclopédiques, qui ne sont cepepdanhombreux puisque ces
ouvrages ne prennent pas souvent en compte desawasi récentes.

Aprés la constitution d'un corpus de textes cridigju procédure assez
longue mais facilitée pour les articles plus agyer I'accessibilité croissante sur
Internet, il faut formuler des criteres de classeimet de description de ces
discours. Les écrits d’Yves Chevrel donnent quedquistes pour cette démarche,
les réalisations concrétes de Jurt peuvent égaleim@mir des critéres, mais pour
I'essentiel, ces grilles et critéres sont a réimeepour chaque cas spécifique. Les
premiéres constatations sont plutt d’ordre quaiftit comme le nhombre d’articles
pour chaque auteur ; la régularité de la prise @npte des publications par les
critigues ; les écarts entre les dates de pulbicates ceuvres et celles des articles
de presse ; les éventuelles concentrations dastigltour d’'une publication, d’'un
événement (comme le prix Goncourt pdarm’en vaigle Jean Echenoz) ; et enfin
la taille de l'article et sa place dans le jourr@értaines précisions relatives aux
organes de presse dans lesquels les articlesusemtone doivent évidemment pas
étre négligées. Ainsi, on peut opérer une distinctentre grands journaux a
diffusion nationale (qui comportent généralement supplément littéraire) et
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journaux régionaux, entre quotidiens, hebdomadagtesnagazines, mais aussi
entre presse généraliste, orientée vers un pultiie let sujets particuliers traités
dans la presse féminine par exemple. Certaingesittemblent dans ces premieres
distinctions plus significatifs que d'autres. Aindiorientation politique des
organes de presse parait dans mon étude d’unetanpermoindre, alors que dans
le travail de Jurt sur la réception de Bernanos e un role distinctif, qui
s’explique par I'époque de réception plus anciemtesurtout par certaines
particularités de I'écrivain et de son ceuvre.

Des grilles de lecture plus développées pour lgésles de presse sur les
trois auteurs ont ensuite dirigé mon attention véuslisation récurrente de
certains termes, comparaisons et qualifications tladiscours des journalistes. En
ce qui concerne Sylvie Germain, « mythe », « magiex métaphore » et
« mystere » sont des termes-clés pour rendre codgteon écriture et de son
univers. En outre, la mention de ses origines &Emes ne manque presque jamais,
contrairement a Philippe Djian. Pour ce dernies,dspects pornographiques sont
parmi les plus remarqués, et quant aux référerittésaires données a titre de
comparaison et d’affiliation, on observe un déphaeet des auteurs américains
(E. Hemingway, H. Miller, J. Kerouac, C.Bukowsk¥. Faulkner) vers des
auteurs francais contemporains (C. Millet, F. Betigr, M. Houellebecq,
C. Angot) qui sont notamment connus pour [laffichagd’éléments
pornographiques dans leurs textes. Ce déplacerakatla fois lié & une évolution
de son écriture et de son univers romanesque (mawvertement influencé par les
dits écrivains ameéricains, plus pornographique pmutains textes), mais aussi a
une réception généralement augmentée de ce geriteédgure qui provoque un
intérét assez fort du coté de la presse et dugebliAllemagne.

Le dépouillement des articles révéle donc certaighes, parfois des
fonctionnements, qu’il faut montrer, mettre en perdive et essayer d’expliquer,
sans tomber dans le piege d'un jugement du discatitgjue. Cet aspect
méthodologique important hérité des sciences sxidbit étre respecté dans les
travaux de réception littéraire. Un ouvrage rigodret trés nettement fondé sur
ces méthodes, celui de Pierre Verdrager sur lgptiécejournalistique de Nathalie
Sarraut®’, peut dans ce sens livrer des lignes de cond@Gite auteur met
fortement en question les travaux réalisés parctiescheurs littéraires dans ce
domaine, surtout quand il s'agit de spécialistasndécrivain qui menent eux-
mémes une étude sur la réception de cet écrivamme Jurt pour Bernanos par
exemple, pour finalement mieux expliciter son ceuierre Verdrager constate
dans ces travaux un traitement inégal entre lasséte 'auteur et les écrits des
critigues, considérés comme inférieurs. Refusatte a@€marche hiérarchisante, il
s'inspire d'une anthropologie symétrique, afin dtéwr de gratifier « ceux qui ont
"eu raison" » et de stigmatiser « ceux qui ontt@t' », et pour « construire une

18 \VERDRAGER Pierre,Le Sens critique. La réception de Nathalie Sarrapie la presse Paris,
L’Harmattan, « Logiques Sociales », 2001.
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sociologieen reliefdes différents points de vue » — le principe dadtyie allant de
pair avec celui d'impartialité, « 'abandon de laspure de dénonciatidh». Cette
approche semble pertinente dans la mesure ou tie béast ici a aucun moment
I'objet de I'étude. En revanche, dans une perspede transfert d’ceuvres vers un
pays étranger, considérant le passage linguistiguame partie intégrante de ce
transfert, 'abandon du texte littéraire est imggolss dans la mesure ou l'univers
gu’il véhicule est transformé par ce transfert,sausien du point de vue de
I'expression que de celui des contenus. La démadehdlierre Verdrager est
influencée par Nathalie Heinich pour qui le socjpie ne cherche pas a décider si
les acteurs qu'il observe (ici les critiques) amison, mais uniguement & mettre en
lumiére leurs motivatiorl8 Nathalie Heinich est parmi les rares chercheuis q
présentent une approche qui n'a pas pour but dendé une démarche
exclusivement sociologique contre une autre pureéfit®raire, mais d'analyser de
quelle maniére les deux peuvent s’influencer atrgéair mutuellement.

Le glissement constaté des études de réceptiéralitts vers une analyse
plus sociologique a pour conséquence la mise aarfédes aspects trop
restrictivement esthétiques de I'école de Constadiost on retient finalement et
surtout les notions adaptables dans les étudesatencCette méme évolution est
observable depuis peu dans les études des traggiditigraires. Dans un numeéro
récent desActes de la recherche en sciences sociglees chercheurs provenant
pour I'essentiel des sciences sociales et poliigtentent ainsi d’aborder la
traduction en tant que partie intégrante des édwtitiéraires internationaux.
Gisele Sapiro et Johan Heilbron, directeurs de waémo, justifient I'approche
sociologique de la traduction littéraire en démamtr les limites d'autres
démarches connues (la démarche herméneutique dénfearche économique
notamment) et en expliquant les visées d'une tgliproche qui s’inspire entre
autres des travaux anglo-saxons, menés dans le dadfranslation Studies.es
traductions doivent étre étudiées dans les corgadeeproduction et de réception
propres a la culture-cible, mais aussi étre irsgrilans les relations politico-
culturelles entre les pays étudiés. Il faut s’iegSer aux enjeux et aux fonctions des
traductions et de leurs agents, ainsi qu'a l'espdaies lequel elles se situent.
Pascale Casanova, auteur d'un article de ce nﬁ?nq’amnd position en ce sens,
lorsqu’elle écrit qu'on ne doit plus considérertdiaduction littéraire uniqguement
comme une translation linguistique et culturell@jsrégalement comme dépendant
des rapports de force qui se jouent dans le chit@gire international.

71dem p. 5 et p. 19.

18 Cf. HeEINicH Nathalie,Ce que l'art fait a la sociologjeParis, Editions de Minuit, « Paradoxe »,
1998, p. 63

19 Actes de la recherche en sciences socialeg44, septembre 2002.

20 casanova Pascale, « Consécration et accumulation de cdjitériaire. La traduction comme
échange inégal *dem p. 7-20.
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De maniére générale, il parait aujourd’hui dépoutleusens de négliger
dans les études de réception et de traductionalités les méthodes élaborées par
les chercheurs en sciences sociales et en scipoifques. Dans le cadre d’'un
intérét globalement accru de ces scientifigues pesrdomaines artistiques et
littéraires, I'analyse de la réception des ceuviEaige une place privilégiée. La
démarche sociologique se justifie par la prise @mpte du champ littéraire dans
son ensemble et dans ses rapports avec d'autregpshpaermettant de faire sortir
les études de réception d'une analyse herméneutigpeexclusivement orientée
vers les aspects esthétiques qui néglige souventdaditions d’'une réception
concrete. Il me semble cependant évident que lpsoelpes des chercheurs en
littérature (et en traductologie), concernant natemt I'univers fictionnel et sa
transformation par les processus de traductior eteshsfert, ne sont pas a exclure
de ces analyses : il est bien question d’enridhdieerenouveler les études littéraires
par les analyses effectuées dans les disciplinesjuées et non pas de les
remplacer par celles-ci. L'idéal serait sans dadgetransgresser les frontieres
institutionnelles entre les domaines de compétenatenvisager plus de travaux
en équipe interdisciplinaire dans ce champ d'ét@sa n'est évidemment pas
encore réalisable pour un travail de thése, dofdut bien reconnaitre, pour ce
domaine, certaines limites imposées par le tengss,moyens financiers et les
compétences du chercheur débutant dans des majiérae font pas toutes partie
de sa formation.
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ANNEXE
Bibliographie des textes traduits des trois auteurs

Jean EchenoZ

Le Méridien de Greenwichl979 ; Das Puzzle des Byron Cain&raduit par
Christiane Baumann et Gisela Lerch, Bremen, Manht#88 ; poche :
Frankfurt, Luchterhand, 1989.

Cherokee 1983 ; Cherokee traduit par Eugen Helmlé, Stuttgart, Klett-Cotta,
1988 ; poche : Berlin, Berliner Taschenbuchverf)4.

L’Equipée malaise 1986 ; Ein malaysischer Aufruhrtraduit par Alain Claude
Sulzer, Stuttgart, Klett-Cotta, 1989.

L'Occupation des s0Js1988 ; « Flachennutzung », traduit par MichaelsMech,
in GERLACH Carola (dir.),Erkundungen. 35 franzdsische ErzahBerlin,
Volk und Welt, 1990, p. 104-109.

Lac, 1989; See traduit par Christiane Baumann et Gisela Lerdbtt§art, Ernst
Klett Verlag fur Wissen und Bildung, 1991 ¢ &dition : Stuttgart, Klett-
Cotta, 1992.

Les Grandes Blonded4995 ;Die grossen Blondinerraduit par Hinrich Schmidt-
Henkel, Berlin, Berlin Verlag, 2002.

Un an 1997 ;Ein Jahr, traduit par Hinrich Schmidt-Henkel, Berlin, Berl/erlag,
2005 ; poche : Berliner Taschenbuchverlag, 2007.

Je m'en vais 1999 ;Ich gehe jetzttraduit par Hinrich Schmidt-Henkel, Berlin,
Berlin Verlag, 2000 ; poche : Berliner Taschenbweetag, 2002.

Au piang 2003 ; Am Piang traduit par Hinrich Schmidt-Henkel, Berlin, Berli
Verlag, 2004 ; poche : Berliner Taschenbuchve28§5.

Rave| 2006 ;Ravel, traduit par Hinrich Schmidt-Henkel, Berlin, BerlWerlag,
2007 ; poche : Berliner Taschenbuchverlag, 2008.

Philippe Djian*

50 contre 1(histoires), Paris, Editions Bernard Fixot Bartadl981 ; 100 zu 1
(Frahe Stories), traduit par Michael Mosblech, glifiDiogenes, 2008.

Bleu comme I'enferParis, éditions B.F.B., 198Bjau wie die Hoélle traduit par
Michael Mosblech, Zirich, Diogenes, 1990, pochéagPnes Taschenbuch,
1992.

Zone érogene Paris, B. Barrault, 1984 Erogene Zongetraduit par Michael
Mosblech, Zirich, Diogenes, 1987 ; poche : Diogereschenbuch, 1989.

37°2 le matin Paris, B. Barrault, 1985Betty Blue. 37,2° am Morgetraduit par
Michael Mosblech, Zirich, Diogenes, 1986 ; pocBégogenes Taschenbuch,
1988.

Maudit manege Paris, B. Barrault, 1986 VYerraten und verkaufttraduit par
Michael Mosblech, Zirich, Diogenes, 1988 ; pocBéogenes Taschenbuch,
1990.

Echine Paris, B. Barrault, 1988Ruckgrat traduit par Michael Mosblech, Zirich,
Diogenes, 1991 ; poche : Diogenes Taschenbuch, 1993

21 En France, tous les textes sont publiés aux Egitite Minuit.
22 En France, tous les romans sont publiés chezn@Gall, dans la « Collection Blanche », sauf
mention contraire.
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Crocodiles (nouvelles), Paris, B. Barrault, 198%rokodile. 6 Geschichten
(Crocodiley, traduit par Michael Mosblech, Zirich, Diogen&993 ; poche
: Diogenes Taschenbuch, 1994.

Lent dehorsParis, B. Barrault, 1991Pas de deuxtraduit par Michael Mosblech,
Zurich, Diogenes, 1994 ; poche : Diogenes Taschantif96.

Sotos 1993 ; Matador, traduit par Ulrich Hartmann, Zirich, Diogenes,9%9;
poche : Diogenes Taschenbuch, 1997.

Assassins 1994 ; Ich arbeite fiur einen Mordertraduit par Ulrich Hartmann,
Zurich, Diogenes, 1996 ; poch&ltrder, Diogenes Taschenbuch, 1998h
arbeite fur einen MorderLeipzig, Deutsche Zentralbicherei fur Blinde,
1996 [en braille].

Criminels 1997 ; Kriminelle, traduit par Ulrich Hartmann, Zirich, Diogenes,
1998 ; poche : Diogenes Taschenbuch, 2001.

Sainte-Bob 1998 ;Heifer Herbst traduit par Ulrich Hartmann, Zirich, Diogenes,
1999 ; poche : Diogenes Taschenbuch, 2001.

Vers chez les blanc2000 ; Schwarze Tage, weiRe Nachteaduit par Uli
Wittmann, Zurich, Diogenes, 2002 ; poche : Diogehaschenbuch, 2003.

Ardoise Julliard, 2002 Jn der Kreide traduit par Uli Wittmann, Zirich, Diogenes,
2004 ; poche : Diogenes Taschenbuch, 2006.

Ca c’est un baiser2002 ;Sirenen traduit par Uli Wittmann, Zirich, Diogenes,
2003 ; poche : Diogenes Taschenbuch, 2005.

Frictions, 2003 ;Reibereien traduit par Uli Wittmann, Zirich, Diogenes, 2005
poche : Diogenes Taschenbuch, 2007.

Impuretés 2005 ; Die Frihreifen traduit par Uli Wittmann, Zirich, Diogenes,
2006 ; poche : Diogenes Taschenbuch, 2008.

Sylvie Germair®®

Le Livre des nuits1985 ;Das Buch der Nachteraduit par Eva Bauer, Berlin,
Ritten und Loening, 1991 ; poche: Minchen, Dewaschaschenbuch
Verlag, 1993 ; Berlin, Aufbau Taschenbuch Verlag)?

Nuit-d’Ambre 1987 ;Bernsteinnachttraduit par Gertrud Berges, Berlin, Rutten
und Loening, 1993.

Jours de colérgl989 ;Tage des Zorndraduit par Christel Gersch, Berlin, Ritten
und Loening, « Neue europaische Erzahler », 198i¢he : Berlin, Aufbau
Taschenbuch Verlag, 1993 et 1997.

L’Enfant méduse 1991 ; Das Medusenkindtraduit par Josef Winiger, Berlin,
Rutten und Loening, « Neue europdische Erzahlé992 ; poche : Berlin,
Aufbau Taschenbuch Verlag, 1995.

La Pleurante des rues de Praguel’un et I'autre », 1992 Die weinende Frau in
den Stral3en von Prag. Novelleaduit par Christel Gersch, Berlin/Weimar,
Aufbau-Verlag, 1994 ; Leipzig, Deutsche Zentrallgreh fir Blinde, 1996
[en braille].

Immensités 1993 ; Der Konig ist nackt traduit par Christel Gersch, Berlin,
Aufbau-Verlag, 1997.

Tobie des marajs1998 ;Sara in der Nachttraduit par Christel Gersch, Berlin,
Aufbau-Verlag, 2001.

2 En France, tous les romans sont publiés chezn@Gall, dans la « Collection Blanche », sauf
mention contraire.
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Les femmes du xxe siecle ont-elles une histoire
littéraire ?

AUDREY LASSERRE (UNIVERSITE PARIS 3 — SORBONNE NOUVELLE)

Les recherches présentées ici sont issues d'urexigi sur la théorie et la
pratique de I'histoire littéraire, discipline au sede laquelle je m’inscris pour
proposer une histoire des féminismes littéraires denées soixante-dix. En
commencant a interroger en avril 2007 la placeatdprésentation des femmes
dans les histoires littéraires dux® siecle, je cherchais tout autant a penser
I'historiographie littéraire en fonction d'un de sempensés (le genre, défini
comme différence de traitement du féminin et ducolas et subordination du
premier terme au second) qu'a mesurer avec ou eoqtrelle tradition critique
certaines écrivaines des années soixante-dix, gkaues souvent universitaires,
avaient forgé le concept et la pratique d’'une «téce féminine », ou en fonction
de quelle configuration, d’autres écrivaines, égadamt universitaires, s’y étaient
fermement opposées.

Les résultats de cette étude ont ainsi trouvé fiseuler en deux volets, dont seul
le premier est présentién extensoici. D'une part, la sous-représentation des
femmes de lettres dans les histoires littérairessihicle est effective jusqu’a la
période qui nous est contemporaine. Ce phénomeue e expliqué par une
réception particularisante du féminin, qui condananpriori toute ceuvre produite
par une femme a étre assignée aux marges (voirel@uors) du littéraire. D’autre
part, la représentation des productions littéraids femmes somforméespar le
sexe social de l'autrice (c'est-a-dire constammeanvoyées a et interprétées a
I'aune du sexe social et des caractéristiques gjusdnt associées). Cette catégorie
«indigéne » se maintient sur I'ensemble du deédlsi et se trouve
particulierement revivifiée par '« écriture fémivd » des années soixante-dix
justement. C'est donc a la faillite d’'une tentatide polarisation positive et
d’universalisation du féminin que l'on se trouvenfronté. L'« écriture féminine »
notamment semble ainsi avoir ouvert une parentlegsénversant les stigmates
d’hier, laguelle s’est refermée en France au déleg années quatre-vingt.

Dans la lignée d’explorations antérieurement menéms la langue, la
construction et la réception fictionnelles, la @dée, les nomadismes
thématiques, génériques, socio-littéraires desvaimes, etc., ce travail a constitué
une étape fondamentale dans mes perspectives dwrches puisqu’il m'a
conduite a interroger la pratique et la théorie dbistoire littéraire de facon
générale par la direction d’'un numéro de la relulldT (Fabula) a paraitre début
2010. Mais il a également innervé I'ensemble de aiies travaux consacrés aux
écrivaines dux siecle Dictionnaire des créatricemtamment) tant par la volonté
d’'une redécouverte et d’'une relecture des produstitittéraires de femmes que
par I'attention a I'imaginaire que véhicule touteriéure critique par exempldn
fine, il a permis de mettre en lumiere & quel poinsgwia I'époque qui nous est
contemporaine, le féminin reste une figure polaiépulsive, qui programme,
lorsque le féminin se signale, une disqualificatitanla littérarité. Sous I'égide de
ce principe régulateur, il est aussi devenu possiblanalyser les stratégies
d’écriture et de positionnement des écrivainesseli@mes en fonction de cette
regle du jeu implicite (refus du terme écrivaineit&ment de I'instance narrative
fictionnelle féminine, non manifestation de réfé&em littéraires écrites par des
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femmes). Dans I'ensemble, mes travaux ont tent@a@ntrer, depuis lors, que la
logique égalitaire, qui en soi constitue déja unjeen épistémique et
épistémologique, n'est pas seule en question : stbire littéraire, la
hiérarchisation des genres, la définition de laetal comme celle de la littérature
ne peuvent que s’en trouver réajustées.

« Lorsque nous nous tournons vers la critique, une
contradiction manifeste existe; les écrivaines sapparues

en nombre toujours plus grand et ont recu une taiten
considérable de tout le lectorat qu'elles ont atte]...]
Quand le travail de sélection et de classemenbritste
commence, malgré tout, un curieux phénomene seauproid

y a un décalage saisissant entre le nombre de femme
mentionnées dans n'importe quel genre littéraide eombre
d’hommes. »

Germaine Brée, « The “Querelle des femmes”, oldreewd », 1973

Que la présence et linvestissement des femmes dlansvité de
production littéraire soient en augmentation camstadepuis le début duix®
siéclé ne fait maintenant plus aucun doute. Cependanteepréférence, en
s'appuyant sur des études plus approfoidies peut remarquer que la part des
femmes dans l'activité littéraire est restée, malggtte augmentation, relativement
constante sur I'ensemble de la période — une aicgtibn cette fois-ci notable de
I'entrée en écriture étant avérée a la toute finxgli siécle. La précision aurait
ainsi le mérite de ne pas légitimer une vision peegiste qui trouverait son point
d’achévement dans une situation contemporaineédalité enfin obtenue, agissant
comme une fin de non recevbiElle comporterait également I'avantage de resitue
le débat et les recherches sur le terrain de leepéon et de la reconnaissance des
textes comme littéraires, des productrices de sextdenme écrivaines. Ou, pour le
dire autrement, si la mixité et la parité quanti@atétaient, de concert, un enjeu
d’'importance (de nos jours presque rétribué grace amouvement de libération
des femmes dont les retombées immédiates et diff@gissent encore), mixité et

! Ma traduction de : « When we turn to the fieldcaficism, a manifest contradiction exists: women
writers have appeared in ever-greater number aceived considerable attention from whatever
reading public they reach. [...] When the work elestion and historical ordering begins, however, a
curious phenomenon occurs: there is a startlingrelgmncy between the number of women
mentioned in any literary genre and the number eh.n» (BREE Germaine, « The “Querelle des
femmes”, old and new », p.3-31 Women Writers in France: Variations on a ThenNew
Brunswick, Rutgers University Press, 1973).

2\/oir les actes & paraitre du colloque organiséi@iversité de Toulouse-le-Mirail en mars 2009 par
Andrea [EL LUNGO et Brigitte LouicHON, La Littérature en bas-bleus : romanciéres sous la
Restauration et la Monarchie de Juillet

3 Voir MaRINI Marcelle,« Chapitrel0 :La place des femmes dans la production culturékxemple

de la France », iistoire des femmes en Occidesbus la dir. de FrancoiseddBAUD, Georges
DuBy et Michelle BrROT, t. 5, Paris, Perrin, « Tempus », 2002 [199241p1-415.

4 Voir LE DEUFF Michéle,Le Sexe du savgiParis, Aubier, 1998, « Alto », p. 8 : « "L’égalitvous
'avez. L'acces des femmes aux études, c'est uferafréglée depuis longtemps. Un ostracisme
frappant les femmes de plume, de science ou deéépealions donc ! C’est obsoléte, et cela n’a peut-
étre jamais vraiment existé." »
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parité quantitative sont bien loin de garantir #é de traitement critique ou
historiographique. Le regard de I'historien-ne,reole « lied » au sens que lui
donne Michel de Certeau, deviendrait alors le &bl point d’ancrage d'une
réflexion sur la place des femmes dans I'histodpbie de la littérature. Et ce
d’autant plus que I'histoire littéraire revét larfpeularité de faire de la majeure
partie de ses sources (textes non pas donnés éflaitiannés comme littéraires
impliquant de fait des exclusions) non seulemenméériau a partir duquel se
fabrique cette histoire mais le produit méme deeksion.

Ainsi, que l'on analyse les récentes histoiregritires duxix® siécle
comme Christine Plarft@u I'histoire littéraire en train de s’écrire artmniére de
Germaine Bréeou encord e Sexe du savoiomme Michéle Le Daeuff, les mémes
constats s'imposent aprés analyse : I'effacemesatf@@mes et la disqualification
fréquente de la littérarité de leurs textes. Damsadicle publié en 2003 dans la
Revue d'Histoire Littéraire de la Franc€hristine Planté a en effet présenté des
conclusions sans appel sur la place des femmes ldangistoires littéraires
consacrées amix® siecle. Elle y précisait que l'intérét d'une tetlémarche —
intérét que nous partageons — ne résidait pasldgscesad hominemmais bien
dans la saisie d’'une pratique plus généralent les enjeux sont épistémiques,
voire épistémologiques. Si I'article de Christinar®é naissait dhiatus manifeste
entre le grand nombre d’ouvrages écrits par lesrfesnde lettrésau xix ® siécle
(d'ailleurs souvent percu comme une invasion déeseajue leurs contemporains
désignaient par le terme péjoratif de « bas-blget e peu de femmes présentes
dans les histoires littéraires du siécle, le présamail a trouvé son origine dans la
méme évidence. Etudiant dans le cadre de ma tldeatiorat les écrivaines de la
seconde moitié duxx® siécle au début dwxi® siécle, I'écart se révélait
constamment entre des productions littéraires demies aussi nombreuses en
réalité que faiblement représentées dans les tstdittéraires que je consultais.
L'effet de surprise s’est d'ailleurs vu redoublé&sigue, analysant ces mémes
ouvrages avec précision, j'ai pu y constater urgeran abyme du phénomene : les
histoires de la littérature dwx® siécle signalent presque systématiqguement que
I'entrée des femmes en masse dans l'activité dittérest un événement marguant
du siécle sans pour autant répercuter ce congiatléar propre pratique.

5 Voir CERTEAU Michel de,L’Ecriture de I'histoire Paris, Gallimard, 1975.

® PLANTE Christine, « La place des femmes dans I'histottérkire : annexe ou point de départ d’une
relecture critique ? » iRHLF, juillet-septembre 2003, n°3, p. 655-668.

" BREE Germainepp. cit

8 Dans cette logique, jai fait le choix d'indiquier date de publication de I'ouvrage auquel il et f
référence et de gommer les noms d’historien-ne-a geésentation, sauf lorsque I'analyse rendait
impérative leur mention. Toutefois, on pourra sporter, a partir de la date mentionnée, a la
bibliographie jointe.

® On préférera I'emploi de femme de lettres et d’hmrde lettres, bien évidemment dénué de toute
péjoration, a celui d’écrivaine ou d’écrivain (olawteur et d’autrice) pour désigner la personne qui
exerce une activité littéraire sans la réduire adale pratique de I'écriture. Il s'agit ainsi dliare
tout ce qui peut faire I'objet de I'histoire litadre, laquelle ne peut étre limitée a I'unique tielades
ceuvres ou des écrivain-e-s.
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« Les femmes duxx® siécle ont-elles une histoit@téraire ? » n’entend
donc pas apporter fareuveque les femmes ont, ou n’ont pas, produit des esuvr
littéraires et participé de linstitution littérairde facon significative axix® siecle
mais bien examiner la visibilité et les modalitésla représentation des femmes de
lettres dans I'historiographie littéraire de ceffmque. En hommage a la discipline
de T'histoire des femmes, a la vigueur de ses guestments qui peuvent étre
littéralement transposés a sa consceur — I'hislittiéeaire des femmes, ou sans les
femmes, est-elle possible ? —, jai tenté d’intgemol’histoire littéraire dans sa
pratique, a travers I'examen ddsstoire de la littérature francaiseu desHistoire
littéraire de la Francedu xx® siecle, publiées pour la premiere fois entre 1643
nos jourd’, soient plus d'une vingtaine de titres (une tieetde volumes au total).
Le corpus, certes hétérogene par certains aspectsb(e de pages, mode de
rédaction individuelle ou collective, public vigg@ut étre qualifié, me semble-t-il,
de représentatif par le titre commun de ces puiics: cet élément péritextuel
garantit leur inscription dans un méme objectifchiéé, celui de livrer une histoire
littéraire, f(t-elle une histoire de la littératude 'ensemble dux® siécle.

Afin de mesurer la visibilité des femmes de lettass I'historiographie
du siécle, j'ai choisi dans un premier temps dentjfier leur présence en index et
en notice et, ainsi, de comparer les chiffres aldenl’estimation de la proportion
de femmes de lettres sur le siécle, soit entre 20%80%. Premiére difficulté
assumée de la présente démarche que l'obtentiomhidfres concernant la
production littéraire des femmes ou la part de fesie lettres parmi les gens de
lettres au cours dux® siecle. Je n’ai, jusqu’a ce jour, trouvé aucunslétivrant
ce chiffre sur I'ensemble du siécle et tous gesmgondus ou méme distingués.
J'ai donc utilisé plusieurs sources afin d’étabhe fourchette cohérente. Dans son
étude de «La place des femmes dans la productitbarelle : 'exemple de la
Francé! », Marcelle Marini convoque les travaux de Mich#®lessilier-Resst,
Pierrette Dionne et Chantal Th&tyrespectivement publiés & I'orée et & l'issue des
années quatre-vingt : ces deux études estimegpkatition des gens de lettres de
'époque a 70-75% pour les hommes, 25-30% pourfdasmes. L’historienne
indique également que I'équipe de recherches devkusité Paris VII qui s'est
consacrée a l'analyse différentielle de « La prtiduaclittéraire en France depuis
1945* » obtient une répartition presque similaire (75844%) aprés recension de
la production en littérature dite « générale » d¥0L & 1955. A ces deux
estimations, l'une décennale, l'autre quinquennale, sont ajoutés d'autres

10 voir bibliographie.

1 MaRINI Marcelle,« Chapitrel0 :La place des femmes dans la production culturdléexemple de

la France »gp. cit, p. 416.

12V/essiLiERREssIMichéle,Le Métier d’auteuy Paris, Dunod, 1982.

13 DioNNE Pierrette et Wery Chantal, « Le monde du livre : des femmes entnerphéses »,
Recherches féministeml. 2, n° 2, Québec, Université Laval, 1989.

14 Equipe créée en 1984 par Marcelle Marini et Niddbzet.

15 Malheureusement, Marcelle Marini n'indique pakgiépartition des gens de lettres par sexe social
est identique & la répartition du nombre de tepteduits par sexe social.
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recoupements obtenus grace aux adhésions a laédes Gens de LettrésCet
indicateur a dailleurs, contrairement a la recemstes publications ou des
publiants, le désavantage mais également l'intdliétroduire I'impératif de la
reconnaissance de soi comme homme ou femme desldtte dont témoigne
'adhésion). Ainsi, au début du siecle, Jean Larnachistorien de la littérature,
avait « compté dans I'annuaire de la Société das de lettres pour I'année 1928-
1929, cent-trente-six secrétaires féminins et dent trente-cinqg femmes sur un
total de trois mille soixante-dix-sept membresdabil7% de femmesp. A partir
de cette premiére donnée, j'ai contacté la Sodié® gens de lettres qui m'a
récemment communiqué les moyennes suivantes, ésédite jour : entre 1838 et
1994 (personnes décédées ou parties sans laisadresie a cette dije
'association comptait en moyenne 22,82% de femetes7,18% d’hommes, de
1998 a 2008 (l'inscription pouvant étre antérieuB$),35% de femmes et 69,65%
d’hommes®. En fonction de ces chiffres, j'ai donc estimé tpsefemmes de lettres
de la premiére moitié du siecle devaient représ@tie des gens de lettres, alors
gue celles du second demi-siécle constituaient 3@84gens de lettres.

Que I'on soit partisan d’une histoire de la littéra prenant la forme d’'une
relation des ceuvres notables du siécle (dont aivérdes exemples dans le corpus
traité, quoique cette démarche soit, depuis plusidécennies, remise en guestion
par les historien-ne-s de la littérature) ou d'Umistoriographie des phénomenes
littéraires (genres littéraires ou activités littiées — écriture, édition, lecture), on
admettra sans mal que la proportion des femmess ag@ection du corpus par
I'historien-ne devrait étre, si ce n'est similakedu moins proche de celle avant
sélection. L'étude quantitative des index et naticenfirme au contraire une sous-
représentation des femmesxif siécle. Le palmares des écrivaines retenues sur le
siécle permet d’'interroger les corrélats de leunimation (femmes rattachées a un
mouvement littéraire notamment) ainsi que les zod&snbre que projette
nécessairement cette étroite sélection. Par allesies histoires de la littérature
duxix® siécle semblaient, du moins a la date a laquelteéte I'étude de Christine
Planté, se distinguer au fil des publications pa tendance a la « régression » du
nombre de femmes de lettres mentionnées, lesgistdu XX siécle opérent, sans
contestation possible, sur le modepdlimpsesteCette particularité, qui n’est pas
plus lénifiante, tient certainement au fait quedepus prospecté a pour spécificité
de s’étre écrit et publié au fur et & mesure d'iécle dont il proposait de faire
I'histoire : chaque génération mentionne ainsi desvres de femmes presque

8 Fondée en 1838, la Société des Gens De LettreBL(5& pour vocation « la défense du droit
moral, des intéréts patrimoniaux et du statut jgtid et social de tous les auteurs de I'écrit, quel

soit le mode de diffusion de leur ceuvre » (httpmwsgdl.org). Pour adhérer a cette association, il
faut avoir publié au moins un volume a compte d&di

17 Cette précision est d'importance car elle sigrifie les adhérent-e-s encore vivant-e-s ne sont pas
comptabilisé-e-s dans cette moyenne.

18 Ces chiffres m'ont été communiqués par Jean-ClaudegBe, Secrétaire général de la Société,
que je remercie chaleureusement.
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contemporaines qui sont effacées par la génératiorante au profit de femmes
entrées ultérieurement en littérature.

L'étude du conterld des ouvrages s’est révélée par la suite un passage
obligé pour analyser les modalités de la repréientdes femmes de lettres et de
leurs ceuvres. Stratégiqguement, I'établissement diiatice est tres important. Lors
de la publication de I'histoire littéraire, ellerpet a I'écrivaine d'acquérir une
visibilité et éventuellement a son ceuvre d'étreeignge. Pour la postérité, c'est-a-
dire pour les histoires littéraires qui vont sujvette sélection est également une
élection. On trouve de nombreuses traces de lar&egbar les historien-ne-s de la
littérature, des histoires de la littérature dusgaéléber Haedens, 1943 ; Henri
Clouard, 1947 ; Pierre Henri Simon, 1956, etc.teetd’autant plus qu'il est de
coutume, jusque dans les années soixante, d'inskres les histoires de la
littérature un article d’ensemble sur I'historioghée littéraire en insistant sur
I'apport des grands maitres de la discipline depaisson et sur les évolutions de
la pratique historiographique. La rédaction d’'urdice fonde véritablement une
élection au sens ou les écrivains, hommes et fendraékeurs, qui ont tendance a
disparaitre au fil des décennies sont ceux ouscelle ne sont traité-e-s que dans
les articles de synthése (ou simplement cité-&eg.notices fonctionnent comme
des jalons, des repeéres, qui deviennent avec lpstel®ds passages obligés. Or au
sein de ces notices consacrées aux écrivaineteatsaceuvres on assiste parfois,
des années quarante aux années quatre-vingt, tiamget jeu de disqualification
résultant de la stigmatisation du genre féminirfircta comparaison synchronique
des statistiques obtenues et des contenus de s\@igeermis de proposer une
périodisation de la représentation des ceuvres denés dans les histoires
littéraires du x% siécle publiées entre 1943 et nos jours; cellpaimet de
percevoir la césure que constitue la fin des ans@gante-dix.

Les statistiques ou les femmes éternelles mineumdss I'histoire littéraire

Aprés examen de la vingtaine d’histoires de lariture consacrées ax°®
siécle, les résultats obtenus par ouvrage indiqueet trés faible visibilité des
femmes de lettres sur 'ensemble du siecle, quedansidere d’ailleurs les index
ou les notices. Le pourcentage de femmes indexseaarement supérieur a 10%.
La valeur minimale obtenue est de 1,6% pour uneligaiton de 1988, la
maximale de 12,9% pour une histoire parue en 2080Ltonstat est le méme pour
les notices consacrées aux écrivaines. Cellesegicadent que rarement les 10% :
la valeur minimale constatée est de 0% a deuxseprilans le corpus (1970 et
1988), la maximale de 28,6% pour la méme histomeu@ en 2001. Si l'on
considere a présent la moyenne des histoires tigelature étudiées, elle est de
6,6% pour les index et de 5,9% pour les noticeBosiretranche de cette moyenne

19 Etant donnée la contrainte éditoriale de lisigjliten restitue simplement en conclusion les ligne
de force. Le détail de ces analyses fera I'objehd’publication ultérieure.
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I'exception que constitue I'histoire publiée en 28pet sur laquelle je reviendrai,
les chiffres s’annoncent a la baisse avec 6,2% eyenme de femmes de lettres
répertoriées en index et 4,9% de notices consaaréescrivaines.

Trois remarques peuvent donc déja étre avancégweaiere concerne la
part des femmes de lettres dans le siécle quea’firée entre 20% et 30% des
gens de lettres et qui est loin d'étre représeptiela sélection opérée par les
historien-ne-s de la littérature. Suivant la valexiréme retenue (20% ou 30%), il
y a, en proportion, trois a cinq fois moins de fezsnde lettres citées dans les
histoires de la littérature que de femmes de kettne réalité et quatre a six fois
moins de femmes de lettres bénéficiant d’'une noficd’'on retient a l'inverse la
part des hommes de lettres, on constate que etilstituent entre 70% et 80% des
gens de lettres, leur représentation dans lesitgsttittéraires les positionne a
hauteur de 94% (en index) et 95% (en notices)alaurs, les valeurs extrémes ne
se situent pas, comme on pouvait s'y attendre, daux extrémités du corpus
retenu : les valeurs minimales notamment ne s@ppetées par les histoires de la
littérature publiées dans les années quarante mgu&nte mais par celles des
années soixante-dix et quatre-vingt. Ce phénomémsilte de la pratique
systématique, dans la présentation des histoirés|deerature des années quarante
et cinquante, du regroupement des femmes dandiale &'ensemble en fonction
de leur sexe social (les romanciéres, les poéetesnés, etc.): le classement
ségrégationniste garantit en effet, a cette épdgumesence des femmes en index.
Mais I'occurrence de valeurs minimales dans lesfasrsoixante-dix et surtout
guatre-vingt indique également que, si les reclercféministes des années
soixante-dix ont eu une influence sur les histotlesla littérature qui leur sont
postérieures, certaines pratiques d’exclusion eesrfes de lettres se maintiennent,
notamment dans les ouvrages destinés a un pubkib@idu baccalauréat.

Le second constat que je souhaite formuler pomteddique mais réelle
différence des résultats obtenus entre les inddgsehotices : si les femmes, et
leurs productions, sont trés faiblement représendéemaniére générale, il semble
que le pourcentage moindre de notices vienne coefirla difficulté pour les
femmes a acquérir une visibilité institutionnellme visibilité de reconnaissance.
Cette différence entre pourcentage en index etgeotaige en notice montre que si
les femmes de lettres sont (un peu) citées, ononsacre que tres rarement une
notice de présentation et d’'analyse a leurs ceuR@genant aux résultats obtenus
par ouvrage, on peut également noter que certaisnes ne comportent aucune
notice portant sur une ceuvre d’écrivaine. C'esiae de Histoire de la littérature
de Jacques Roger (1970) mais également de celledealeMarc Rodrigues et
Gilles Vannier en 1988 qui appartiennent a la m&éwe chez Bordas (sous la
direction de Daniel Couty). De fait, plus l'ouvragise un public proche du

20 CaLLE-GRUBER Mireille, Histoire de la littérature francaise du XXiécle ou les Repentirs de la
littérature. Paris, Champion, 2001. Femmes indexées : 12,9%cesoconsacrées aux femmes :
28,6%.
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baccalauréat, plus les femmes disparaissent, meglsi-mathématique a laquelle
jadjoins celle déja formulée par Christine Plast# le volume de I'ouvrage. Plus
'ouvrage est court et plus les femmes en sontuesctar « les choix a effectuer
tiennent au projet éditorial, lui-méme déterminé Pétat de I'enseignement et
I'attente des prescripteurs et du public — ou dinspar I'idée qu'on s’en fait —,

autant qu’aux godts et aux partis-pris des aufeurs.

Enfin, la valeur maximale obtenue, en index (12,9%nme en notice
(28,9%), est attachée a la méme histoire de &diitire publiée par Mireille Calle-
Gruber en 2001. Méme si les historiennes de l&rditure sont trés peu
nombreuses au sein du corpus sélectionné, la part des fendmésttres dans cet
ouvrage me semble a imputer, non au crédit du segml de son autrice, mais
bien a sa formation intellectuelle et a son domaieecompétences en recherche
sur les femmes et le genre. En effet, deux exemplés a titre de comparaison,
justifient ce rapprochement. Au sein des histoilesla littérature étudiées, un
ouvrage collectif (2000-2008), placée sous la divec d’'une historienne et
comportant trois contributrices sur cing au tgaésente 7,4% de femmes en index
et 8,1% en notid résultats sensiblement supérieurs a la moyennéfdeence
pour le siécle, notamment en notice (+3,2%). Taigefcette histoire de la
littérature ne se distingue pas de I'ensemble dypuso par une proportion de
femmes de lettres réellement plus conséquentex daurages publiés par des
historiens (1983 et 1992) accordent d'ailleurs pad supérieure aux femmes de
lettres. A l'inverse, I'histoire littéraire publiéen 1978 par Germaine Brée, écartée
de la sélectioft, comporte 9,7% de femmes en index et 25% en ndliceme je
I'ai mentionné, Germaine Brée est spécialiste debarches sur les femmes et le
genre et s'est attachée, dans les années soixang{oenser I'histoire littéraire a
I'aune de cette problématique.

L'ostracisme de l'universel

L’ensemble des résultats obtenus permet donc dduwera un effacement
globalisé des femmes et a une surreprésentatiomatames de lettres que I'on
pourrait expliquer par une réception critique nggaties ceuvres de femmes, que
'on choisisse de les disqualifier par stigmatmatidu genre féminin ou
survalorisation du genre masculin. Cette réceptigiique joue au moment de la
rédaction de I'histoire littéraire lorsque I'hisiem-ne est amené-e a opérer une
sélection mais également en amont de la rédactimgye I'historien-ne s’appuie

21 pLaNTE Christine, art. cit., p. 658.

22 Trois historiennes sur plus d’une quarantaine afascités, trois histoires dirigées (tout ou pirtie
ou rédigées intégralement par une historienne plosrd’une trentaine de volumes.

2 On notera toutefois une dissymétrie entre le peendlume publié en 2000, consacré a la période
1898-1940 (4% de femmes en index et 5,6% de fenememtice) et le second volume paru en 2008
relatif a I'aprés 1940 (10,7% de femmes en indeb0g5% de femmes en notice).

24 En raison de son titre ne la signalant pas comisiite de la littérature Du surréalisme &
I'empire de la critiqug(Paris, Arthaud, 1978).
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sur des travaux déja existants — en I'occurrenee [@s femmes de lettres quasi-
inexistants ou relevant paradoxalement de la m&weption critique négatite Il

ne s’agit pas de pointer ici une misogynie, avergia mepris pour les femmes,
propre a un ou une historienne de la littératuraisnbien plutét de prendre la
mesure de ce qui faisait écrire a Francoise d’Eamnddl y a trente-cing ans de
cela: «Le fait misogynique [...] déborde cruellemkss individus. Il fait partie
des institutions, il sous-tend les structures mestd...] Il affecte toute culture
[...] Il est I'air que nous respirorf8» Si dans les deux premiers tiers du siécle
(jusqu’a la fin des années soixante-dix donc),ronve explicitement chez certains
historiens une évaluation de la qualité du textérhire en fonction du sexe social
de son autrice (« [Lucie Delarue-Mardrus] écrit@ue dévouement maternel et
une honnéteté de bourgeoise pauvre, comme ellelaielinge de la familfE »),

il me semble bien plus pertinent, pour comprendie permanence de cet
effacement des femmes de lettres aprés les annéesite-dix, d’'invoquer une
lecture « particularisante » des textes de femrhesuaiversalisante » des textes
d’hommes — lecture qui, contrairement aux évalmatimisogynes explicites, se
maintient tout au long du siecle.

Les ceuvres de femmes seraient ainsi jugées noBsepatives de la
production littéraire parce que trop spécifiqueslles des hommes seraient au
contraire significatives car appréhendées commeveuselles. Il n'est qu'a
envisager le fonctionnement du masculin dit « mestdans la langue francaise,
fonctionnement qui est, rappelons-le, une convangiaciale, pour en inférer les
conséquences d’'une voix (qu’elle soit narrativestigue, dramaturgique) féminine
souvent employée par les femmes de lettres. Laitrque j'ai déja mené ailleurs
sur la question de la langdeomme sur celle de I'utilisation d’une voix naivat
fémining® tentait de démontrer que le féminin avait souventauvais genre »,
dans la polysémie revendiquée de I'expression. réeserches sont récemment
entrées en dialogue avec un article de Delphinedidaiwconsacré a I'utilisation
d’'une voix masculine par certaines écrivaines cuoptgaines. La sociologue y
démontre que cet usage correspond a une stratégiegprantir leur compétence

% Voir I'exemple de Charles MIRRAS (« Le romantisme féminin: allégorie du sentiment
désordonné », ih’Avenir de l'intelligence Paris, Albert Fontemoing, 1905, « Minerva »)iséilpar
Kléber Haedens (1943) et Henri Clouard (1949 et 1%k0 celui de Histoire de la littérature
frangaise du XXe siéclge Jean DMONT et Jean-Marc BissAauD (1975-1977) composée d’extraits
d’ouvrages publiés antérieurement.

28 EAUBONNE Francoise d’l.e Féminisme ou la morParis, Pierre Horay, 1974, p. 19.

27 Haepens Kléber,Une histoire de la littérature francais@aris, Julliard, 1943, p. 591.

28| asserrEAudrey, « La Disparition : enquéte sur la “fématien” des termes auteur et écrivain »,
in Le Mot juste Des mots a I'essai aux mots a I'ceyvseus la dir. des jeunes chercheurs du
CERACC, Paris, Presses de la Sorbonne Nouvelle, 2087;¢8.

29 | asserre Audrey, « Mauvais genre(s) : une nouvelle tendalittéraire pour une nouvelle
génération de romanciéres (1985-2000) »Piamiers romans (1945-20Q33ous la dir. de Marie-
Odile ANDRE et Johan KERBER, Paris, Presses de la Sorbonne Nouvelle, 20@E®)-i0.
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de romanciére et se défaire d’'une « assignatiggsilance sexue», qui tend a
réduire la voix narrative fictionnelle a une voiMt@biographique. Une étude des
entretiens donnés a la preSspar les écrivaines contemporaines m'a permis de
confirmer l'efficience de cette norme littéraire.elle-ci est parfaitement
intériorisée par les écrivaines, puisque certaio@sfirment opérer leur choix
d’écriture en fonction de ce qui apparait comme égge du jeu littéraird. De
fait, une récente histoire de la littérature (19€@npulsée par mes soins apprend a
ses lecteurs que « le je romanesque a urfsexeelui de son autrice, au mépris de
la distinction entre instance narrative fictionaeadl instance auctoriale — et que « la
prise de parole féminine implique une volonté dedgenarquer », volonté a
entendre ici non comme la tentative de se défdine tharquage mais comme le
redoublement involontaire de celui-ci par le signant d'une différence. Vingt
ans auparavant (1977), une autre histoire insigteles fait que I'ceuvre de
Marguerite Duras n’est pas une ceuvre de femme éaoquer sa position de
femme dans une société et un monde mental profe@mtémasculins, revient a
répugner a parler "d’ceuvre de femme", avec tougumecela entraine de restrictif
et de condescendante indulgefite. Si I'univers littéraire est un monde
fondamentalement masculin et si tout indice fémieixtratextuel, péritextuel ou
textuel, est le déclencheur d'une connotation péjoe a valeur spécifiante,
ségrégationniste ou disqualifiante, on comprend sazal la difficulté des historien-
ne-s a qualifier malgré tout I'ceuvre ou la femmelettres dont ils tentent de
restituer l'importance dans une époque, voire ldewaau regard de leur
démonstration. Du point de vue péritextuel, I'stlion par les écrivaines d'un
pseudonyme masculin, encore courant dans les anséeante, viendrait
également justifier cette interprétation.

Mes recherches les plus récefitesonfirment encore cette perception
particularisante des textes produits par les femnaeslysant les theses en cours
sur la littérature des années 1980 a nos jours, pla observer qu’il était
extrémement fréquent, voire systématique, qu'uuioel doctorante analyse, dans

30 NAUDIER Delphine, « Assignation a "résidence sexuée" enatisme chez les écrivaines », in
Nomadismes des romanciéres contemporaines de |drapugise sous la dir. de AudreyAsSERRE

et Anne BvoN, Paris, Presses Sorbonne Nouvelle, 2008, p. 51-62.

31 Lasserre Audrey, «Les héritieres: les écrivaines daujwi et les féminismes »,
communication prononcée lors du colloque « Les &nstale I'ceuvre : la littérature contemporaine
par elle-méme », sous la direction de Mathild®®B\BAND et Jean-FrangoisAMEL, Université du
Québec a Montréal, 4 et 5 juin 2009.

32 pour n'en donner qu’un seul exemple, Brigitte Girdiue Matricule des ange°84, juin 2007,

p. 19) explique le recours & un narrateur, et nonénarratrice, darlsa Chambre des parentgar

« la grande peur de l'autobiographie. Qu’on puissaginer que ce livre parlait de moi et de ma vie.
Donc je me suis déplacée le plus possible de métait bien de prendre un homme comme
narrateur. »

33 Darcos Xavier, Histoire de la littérature francaiseParis, Hachette Education, 1992, p. 421.

34 Braux Olivier, « Marguerite Duras, I'état d'affolementin, DuMONT Jean et Bissaub Jean-Marc
(dir.), Histoire de la littérature francaise du X&iécle Genéve, Famot, 1975-1977, t. 4, p. 380.

% Recherches menées dans le cadre du projet «émiitte contemporaine francaise a l'université :
1980-2008 », Analyse du fichier central des thésess la dir. de Marie-Odile André, avec Mathilde
Barraband, Sabrinelle Bédrane et Aline Marchand.
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une perspective généralisante, un genre, themédénomene littéraire en précisant
un corpus strictement composé d’auteurs alors qtte pratique n’existe pas pour
les autrices ; de méme si les auteurs servent mwoeat de bornes (tel genre,
théme ou phénoméne littéraire de Montaigne a Rébilket), les autrices ne sont
jamais mentionnées en ce sens. Revenant au picspiois, les contenus mémes
des articles d’ensemble ou des notices consulies lds histoires de la littérature
confirment cette orientation jusqu’'a la fin du $&cils traitent fréquemment du
« sexe » social des écrivaines en y associant titigue de la littérarité de leurs
ceuvres. Enfin, le sexe social féminin (tout comesedaractéristiques qui lui sont
attachées) est une catégorie jugée suffisammetihgreie, et ce jusqu’a la fin du
siecle, pour procéder a un classement des ceuvrésnetion de celle-ci. Cette
perception particularisante des oeuvres écrites up& femme pourrait ainsi
expliquer que malgré la disparition de stéréotypesogynes, les femmes de lettres
sont toujours confrontées a un plafond de verrenatiére de reconnaissance de
leurs écrits.

Le palmarés

Certaines femmes cependant ont été retenues iéde. Cing figures,
exclusivement des romanciéres, ont acquis progesssint droit de cité dans les
histoires littéraires : la premiere et la plus impote en terme de récurrence est
Colette (dont I'ceuvre est reconnue comme écritites «dféminine »), la seconde
Simone de Beauvoir (exclusivement par rattachendetiexistentialisme ou a
'ceuvre de Jean-Paul Sartre), viennent ensuite alatiSarraute et Marguerite
Duras par rattachement fréquent au Nouveau Romanen&n Marguerite
Yourcenar dont le traitement est inégal au longdduni-siecle. Elsa Triolet
apparait, quant a elle, en discontinu. Pour leerabtest difficile d'effectuer un
classement : les poétesses comme les romanciereslédut du siecle ne
parviennent que difficlement, comme nous allongdg ci-aprés, a passer le seuil
des années soixante. Les romanciéres des annégmmie et soixante, pour ne
citer que Francoise Sagan, Francoise Mallet-Jadkristiane Rochefort et
Christine de Rivoyre, constituent un passage obligé années soixante et
soixante-dix mais disparaissent en général dansafteses quatre-vingt. Les
écrivaines des années soixante-dix pour ne convagukelélene Cixous, Chantal
Chawaf, Régine Deforge, Anne-Marie Albiach ou MmtiBroda sont souvent
occultées, Julia Kristeva bénéficiant d’'un auteétément grace a son rattachement
a Tel Quel Enfin pour les écrivaines qui publient dans Ieeées quatre-vingt et
quatre-vingt-dix, Annie Ernaux arrive nettementtéte des index et notices. On
trouve également Marie Redonnet et Danielle Saliengour les romanciéres,
Marie-Claire Bancquart pour les poétesses maigdal m’est pas suffisant pour
savoir si ces ceuvres vont réussir a s'imposer kaswire de la littérature.
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Une histoire littéraire palimpseste

De fait, on ne peut que remarquer un phénomendadahent de la
production féminine en direct ou en différé, aursales décennies. Par exemple, si
une histoire de la littérature cite dés 1949 le rienMarguerite Yourcenar, en
1966, comme en 1967, Marguerite Yourcenar est deveme inconnue. Autre
exemple, si en 1943 une histoire de la littérattaige en poésie de Renée Vivien,
Anna de Noailles, Gérard d’Houville et Lucie DelewMardrus, si en 1947 (réédité
en 1959) un autre ouvrage présente les ceuvresrim Révien, Anna de Noailles,
Gérard d'Houville, Lucie Delarue-Mardrus, Marie [Qaet et cite Maguerite
Burnas-Provins, Cécile Perrin et Cécile Sauvag, €ié 1950 on ne consacre pas
plus d’une ligne & chacune d’entre elles. A ladiinsiécle, une seule histoire de la
littérature (2000) propose dans la section « Fgul@minantes de I'écrivain » un
article sur la poésie « féminine », c'est-a-dirdeslemes, incluant deux poétesses —
Renée Vivien et Anna de Noailles — sur les cingriég initiales d’ampleur et sur la
dizaine de poétesses repérées par les annéesntmqua

L'historiographie littéraire des ceuvres de femmeésstndonc pas
cumulative mais procede ppalimpseste les ceuvres de femmes sont mentionnées
puis gommées pour laisser place a la réécritune dauvel ensemble. Palimpseste
est ici a entendre dans son acception premierawaune trace des femmes de
lettres passées ne subsiste en filigrane. Pourpgeia citerai les 31 romancieres
des années cinquante rapidement abordées partanidnisdans un chapitre de son
Histoire de la littérature (édition de 1962) sous le titre programmatique de
« prolifération du roman féminin » et dont la mérdisparait des histoires
littéraires des les années soixante-dix : FrancBegan, Célia Bertin, Christiane
Rochefort, Dominique Rolin, Béatrix Beck, Micheleerkein, Francoise de
Ligneris, Michel Davet, Maud Frere, Ferny Bessoapflle Rollin, Louise de
Vilmorin, Claudine Chonez, Cilette Ofaire, MargueriYourcenar, Genevieve
Gennari, Francoise Mallet-Joris, Isabelle Sandygélina Bardin, Christine de
Rivoyre, Edith Thomas, Marguerite Duras, Nicole tera@er, Claude Longhy,
Yvonne Chauffin, Marie-Anne Soulac, Maria Le HarolpuDominique Aubier,
Marietta Martin, Elsa Triolet, Lise Deharme.

Forte de ce constat, il apparait logiqgue que chaggmération d’historien-
ne-s de la littérature rejoue I'entrée des femmassde littéraire. 1900 est la
premiére borne proposée : « kg° siécle a vu venir au bord de son berceau, en
fait de rois mages, les envoyées naturistes duegBminir® », affirme Henri
Clouard en 1947, constat que prononce avant IUiéfl&laedens en 1943 et apres
lui Michéle Touret en 2000. 1944 apparait ailleeosime date charniére du siécle :
« Avant-guerre, les écrivains femmes n’étaientrmambreux et une seule, Colette,
bien entendu, était reconnue comme grand écri@inpeut dire que c’est depuis

36 CLouARD Henri, Histoire de la littérature francaise. Du Symbolistndlos Jours [de 1885 & 1940]
Paris, Albin Michel, 1947, vol. 1, p. 505.
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1944 que les femmes ont conquis dans la vie liteeane place aussi importante
que les hommé$» affirme ainsi Jacques Brenner en 1978. Enfamriée 1968 est
proposée parfois comme véritable seuil de I'enttée femmes dans I'activité
littéraire : « Ce qui est en tous cas indiscutahdst la place de plus en plus grande
que prennent les femmes dans la littérature d’adjoui. A ce point de vue, 1968
est une étape marquante: Mais,in fine, quelle que soit la borne proposée, la part
des femmes dans les histoires de la littératune @&t en rien modifiée.

Périodisation : le tournant des années soixante-dix

Si le pourcentage de femmes (environ 6%) dans iEsifes littéraires
reste relativement stable entre 1943 et 2006, art pependant remarquer des
phases différentes, que confirme d’ailleurs I'apalyles contenus. Deux grandes
périodes marquent la production des histoires @clesilittéraire, dont la césure se
situe a la fin des années soixante dix. Du débstamées quarante a la fin des
années soixante-dix, les histoires littérairesigmasent souvent par des stéréotypes
de sexe social explicites qui sont convoqués paaiuér les ceuvres de femmes. A
partir des années quatre-vingt, on ne peut pluempde misogynie mais certains
stéréotypes se maintiennent en filigrane comme parsistance culturelle. Le
féminin reste, en effet, une figure polaire répudsén matiere de reconnaissance
littéraire. Ces deux périodes se subdivisent ellémes en deux temps en fonction
de la pratique du regroupement des écrivaines @e social dans des articles
d’ensemble.

De 1943 a 1965, la moitié des histoires publiégsragour un classement
des ceuvres de femmes par sexe social: on troms® des articles sur les
« romanciers féminins », les romanciéres, les geéte les accents féminins dans
la poésie, etc. Cette pratique explique leur «forprésence dans les index (parfois
plus de 6%) par rapport a leur trés faible vidgibillans les notices (1 a 3,9%). Du
point de vue des contenus, les écrivaines, madgsélection de leurs ceuvres, sont
disqualifiées littérairement par le regroupementgéroupeau » trouve-t-on sous la
plume de certains historiens. Dans le cas conirdee femmes de lettres
disparaissent quasiment des histoires littéraires.

De 1966 a 1977, le repérage systématique des cederdsmmes par
catégorisation de sexe social est abandonné, glo@u méme moment des
écrivaines entrent dans les histoires de la litéea par le truchement des
mouvements auxquels elles sont rattachées (BeaBaniraute, Duras). Sauf dans
I'Histoire de la littératurede Jacques Roger en 1970, leur visibilité en aotic

BN

augmente (3,5% a 5,3%). On observe dans le mémestam effacement

37 BRENNER JacquesHistoire de la littérature francaise de 1940 & rjosrs, Paris, Fayard, 1978,
p. 427.

%8 RUDAFE J., « L'interminable mutation »in ABRAHAM Pierre, [ESNE Rolqnd, D\sPRE André et
DecaubpIN Michel (dir.), Histoire littéraire de la France, 1939-197@aris, Editions sociales, 1980,
vol. 12.
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progressif du nombre d'écrivaines citées, par Palmm du regroupement
justement, ce qui se traduit par une légere chetéadroportion de femmes en
index (autour de 5%). Au niveau des contenus, flagion des stigmates liés au
genre est probante et efficiente dans les notices.

De 1978 a 1992, on note la permanence d’'une difigadbn mais de
facon moins visible comme une sorte de rémaneniterelle. L'effacement des
femmes se maintient, particulierement dans lesages destinés au premier cycle.
De plus, l'influence des travaux et rechercheslesirfemmes et le genre menés
dans les années soixante-dix et poursuivis dandgédesnnies suivantes, la relative
institutionnalisation des questions de discrimratet I'évolution de la condition
féminine modifient 'image des femmes. Mais, danmEme temps, la présentation
des écrivaines dans des articles d’ensemble régipgaus I'égide de I'« écriture
féminine » des années soixante-dix. On ressent amteement les effets de cette
configuration dans la proportion de femmes citéesnglex (entre 8% et 12%,
7,4% en moyenne), comme dans les notices, qui, esexdption, se situent aux
alentours de 6% d’écrivaines sur 'ensemble deisemtédigées.

La période qui va de 2080a nos jours allie deux tendances: la
permanence de lintégration des travaux portant lesrfemmes, les rapports
sociaux de sexe ou le genre dans certaines histiti€raires, et un reclilde la
représentation des femmes dans d'autres histoiresegdistinguent par ailleurs
dans leur composition par une réelle innovation point de vue de
I'historiographie littéraire. Sans pouvoir présagkys publications a venir, les
histoires littéraires les plus récentes pourrailin confirmer une évolution
régressive de la visibilité des femmes, comme telcait Christine Planté pour les
histoires littéraires consacrées xau ° siécle, alors que, dans le méme temps, le
pourcentage de femmes de lettres (voire égalemétutdiantes et d’universitaires)
va croissant pour atteindre a I'heure actuelle 480% de gens de lettfésOn
assisterait donc a la persistance d’'un plafondedee\en matiére de sélection et de
qualification des ceuvres de femmes. Quoi qu'il eit, sur I'ensemble du siecle,
I'enjeu pour un-e historien-ne de la littérature des prouver que les femmes ont
droit de cité dans I'histoire littéraire, et nonrdentrer qu'elles font la littérature et
gue leurs ceuvres ont une incidence sur la littegagt donc sur I'histoire de celle-
ci.

39 Aucune histoire de la littérature n'a en effet gudliée entre 1993 et 2000.

40 5j on soustrait I'histoire de la littérature derdile Calle-Gruber, les résultats obtenus par regpo

la période précédente montrent une Iégére régredsida part des femmes de lettres en index (6,7% ;
-0,7%) et une augmentation perceptible pour lee@®{8,1% ; +2,1%) qui est loin de rendre compte
de l'augmentation réelle de la part des femmeeties dans le dernier tiers du siecle.

4 La SGDL compte en 2008 38,45% de femmes pour &d,.8hommes. Notons qu’en 2008, la
maison des écrivains indexe parmi ses 480 adhémataat d’'écrivains que d’écrivaines (238 femmes
pour 242 hommes, recension effectuée a partir chiefi en ligne de la Maison des écrivains,
http://www.m-e-L.fr le 10/10/2008).
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Quialification et disqualification littéraire

Afin de garantir une lisibilité, ne sera pas restiici le détail de mon étude
de l'iconographie, des notices et articles d’endemBependant, en maniere de
conclusion, je propose den retracer les lignesfatee. Les histoires de la
littérature qui mentionnent les ceuvres de femmessent en effet souvent sur un
paradoxe. Signaler une écrivaine en la citant @mpht, en lui accordant quelques
lignes dans un article d'ensemble ou en consacnamtnotice biographique et
bibliographique a son ceuvre reléve de la qualibodittéraire. Pourtant lorsqu'on
compulse le contenu des notices ou des articlessatable, on remarque la
fréquente disqualification littéraire des ceuvredatames par différents procédés
relevant des stigmates de genre. Jusqu'au déb@nées quatre-vingt, les notices
individuelles composent ainsi souvent un « tablieéégral de la féminité » pour
reprendre I'expression d'Henri Clouard (1947). Cabléau répertorie des
caractéristiques ditdémininestantét pour qualifier — en tant qu’'ceuvde femmg
ce qui est une maniére de disqualification — taptiMr disqualifier les écrits de
femmes. S’ajoutant a la sous-représentation, laéseptation des ceuvres de
femmesinforméepar le sexe social féminin confirme I'analyse déjaduite par
Jennifer E. Milligaf’ & propos des écrivaines de I'entre-deux-guerresas3iste
en effet & une miss-representatidii» — jeu de mot intraduisible en langue
francaise —, c’'est-a-dire a une représentationpdeguctions littéraires fagconnée
par I'assignation des écrivaines a leur « iderfi@dinine ». En voici les traits
distinctifs : transfert de I'évaluation esthétiglgela création (I'ceuvre) a la créatrice
(la femme), assignation a I'écriture de la natuneppsée a la culture et donc a la
littérature), impossibilité pour les écrivainesatiépper a leur « nature » de femme
(intime, identité, etc.), insistance sur le traVidtiéraire fourni par les écrivaines (ou
a linverse mention de leur dilettantisme) et iefige du grand homme,
Pygmalion, dans l'ombre duquel les écrivaines, tBak évoluent (Colette,
Triolet, Beauvoir). Plus encore, le sexe social d&atrices s'érige en catégorie
littéraire. Ce marquage au fer rouge explique paooirgle regroupement
systématique des écrivaines dans un méme chapitbles un passage obligé de
I'historiographie littérairetoposd’ailleurs revivifié par I'« écriture féminine »ed
années soixante-dix. Dans ce cas, mises au banl@aumarge de la production
littéraire, les ceuvres des écrivaines sont au migepcues comme un Sous-
ensemble thématique ou générique (des romans f&nmocomme il existe des
romans exotiques, historiques ou autobiographigques)pire définies comme un
exogroupe littéraire dont les femmes de lettreg\@azones ou en Ménades sont
les plus représentatives des métaphores. Le pewalder littéraire accordée aux
ceuvres de femmes reposerait donc sur leur appangmbssibilité a transcender la
communauté « femmes » pour atteindre I'universalitécette réception critique,

42 Jennifer E. NLLIGAN, The Forgotten Generation : French Women Writerthefinter-War Period
Berg, 1996, 236p.
*3|bid, p. 48-79.
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de laquelle procédent effacement ou ségrégatidnpregrammeée : les femmes
comme leurs oceuvres ont mauvais genre. La prise @npte de cette
programmation, au-dela de [I'évolution épistémiquajeure qu’elle comporte
(redécouverte d'ceuvres de femmes oubliées), reppeggalement une possibilité
de révolution épistémologique du littéraire, taahsl la pensée de la « valeur » que
dans la méthode (sélection, ordonnancement, rédadie la discipline qui s’est
donnée pour vocation d’en composer I'histoire.
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Un essai d’histoire littéraire du contemporain.
Autour des projets littéraires de Pierre
Bergounioux et de Frangois Bon

MATHILDE BARRABAND (UNIVERSITE DE MONTREAL)

Comme je I'explique dés le début de cet article l@présentativité » de Pierre
Bergounioux et Francois Bon a I'égard de leur époast loin d'avoir été a
I'origine de mon choix de travailler sur leurs oceelsr Les deux projets me
semblaient s’inscrire avec intelligence dans unstdiie de la littérature et se
répondre fraternellement, et cela constituait a ipesx des critéres suffisants pour
justifier une étude en miroir de leurs projets. tesr ils étaient aussi mes deux
yeux pour observer une époque, mais pas deux selaémoins » incarnant leur
temps. Si la représentativité de ces écrivains eeparaissait — et ne me parait
toujours pas — un présupposé nécessaire a l'anatiesdeur ceuvre selon une
perspective d’histoire littéraire, je n’étais pasitie pour autant de cette question.
Si jai étudié dans ma thése ces auteurs en euxes\@mnpour eux-mémes, si mon
parti pris de départ n'était pas de faire émerges drandes préoccupations
propres au tournant duxi° siécle, ou de désigner la particularité d’un momnee

la littérature, je n'ai pas non plus manqué de &gner les résonances que les
recherches de ces deux écrivains trouvaient augeegelles de leurs pairs et
contemporains. J'étais finalement si peu quitte dette question de la
représentativité que mon premier souci, entamastrdeherches postdoctorales, a
été d'inverser la méthode qui avait été la mieniavais tenté dans ma thése
d’éclairer les projets littéraires de deux écrivaian les resituant dans un contexte
et une histoire. La démarche de ma recherche potidde fut inverse :
choisissant d’analyser le discours sur la litténauwl’écrivains qui s’'étaient réunis
sous la banniére des éditions Verdier et étaiensspa, comme elles, de
'engagement politique a 'engagement dans la é¢etfiai fait du « contexte » non
seulement ce qui décidait de mon corpus mais aassiqui orientait le
questionnaire que je projetais de lui appliqueratriere-plan de ce travail était
d’interroger 'existence d'un « groupe » dans leypage éclaté du contemporain,
de traquer au sein de ces conceptions de la littéeades figures récurrentes,
stables, qui témoignent de la fixation de certairgsrésentations. Dans un cas
comme dans l'autre, jai poursuivi une entreprististoire littéraire, comprise
notamment comme une histoire de l'idée de littémtmais aussi comme exercice
historiographique. L’objet singulier qui est le mi@e contemporain) confronte en
effet I'histoire littéraire a sa propre histoire, ses méthodes, qui sont celles d’'une
discipline d'édification et de sélection.

Aborder la littérature contemporaine selon unegemtve historienne peut
sembler a tout le moins paradoxal. Comment racargagui n’est pas fini ? Quel
recul peut-on avoir sur ce qui appartient encormthe champ familier ? Quelles
réévaluations, encore, I'application des méthodeshistoire littéraire au champ
contemporain suppose-t-elle ? L'exercice n'est ndpat pas nouveau. L'histoire
du temps présent a depuis longtemps soulevé ddagadinterrogations. Quant a
la discipline littéraire, elle n'est pas tout atfan reste puisque, tout au long du
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vingtiéme siecle, les nombreuses histoires dettirdiure qui se sont écrites ont
souvent eu la tentation de prolonger leurs effatés catégorisations et de
définitions jusqu’'au « contemporain ». La perspectgui est la mienne n’est
cependant pas entierement comparable a celle disirbé de la littérature,
notamment francaises, auxquelles je fais référdreajeu de ma recherche n’est
pas de dessiner le panorama de la littératurewandnt du vingt-et-unieme siecle,
il N'est méme pas d’'étudier des ceuvres représeesatie cette période. Mon
travail part de la volonté de cerner deux projétsraires qui entrent en résonance,
et de la conviction qu'’il est nécessaire pour o fde les inscrire dans un contexte
et dans un long cours. C'est & dessein que jendisti projet et ceuvre : si le
premier peut étre éclairé par une histoire dessiddenotamment une histoire de
l'idée « littérature », I'étude de la seconde rel@lutét d'une histoire des formes —
tout l'intérét ensuite est de faire dialoguer Ithise de I'idée « littérature » et celle
de ses formes. Un exemple permettra d’'éclairedémaarche : lorsque j'ai recours
a cet outil traditionnel de I'histoire littérair@gst la biographie, c’est pour éclairer
un projet, sa genése, son évolution, et non papliggser une ceuvre, ses themes et
sa motivation profonde. De ce fait, 'approche baghique se limite pour moi au
domaine de la biographie intellectuelle, a I'espdeda formation intellectuelle et
littéraire.

Je propose dans un premier temps de décrire letmiajilaire qui impulse
les ceuvres de Pierre Bergounioux et de Francois Baccorderai alors une
attention toute particuliere a cette matiere siggellque constituent leurs discours
sur la littérature. De maniere parfois indirectegléeurs essais ou critiques sur
d’autres auteurs, ou plus directe dans leurs émebu leurs conférences, Pierre
Bergounioux et Francois Bon font retour sur leuatigue. Ils discutent avec
certaines représentations consacrées du littérnarmnent position, mettent en
scéne leur propre figure d’écrivain. Se dessinardi @es projets, que I'on percoit
des lors comme des constructions en mouvement. Dansecond temps, je
proposerai une périodisation de leurs ceuvres, pautrer selon quels moyens et
quelles étapes singulieres se sont réalisés jusquels projets fraternels. Cette
périodisation permettra notamment de faire apparaibmbien ces ceuvres ont
évolué selon les mémes temporalités.

Un projet pour la littérature : construction et contradictions

Les ceuvres de Pierre Bergounioux et de FrancoispBraissent soutenues
par un projet profondément similaire, celui de &@rgune langue, donc des
représentations, pour une époque ou les reperegs@onstants déplacements. lls
usent de I'écriture pour mettre a distance, examiparfois ordonner une réalité
confuse. De fagon tout a fait frappante, tous depxennent pour parler du travail
littéraire les mémes métaphores de I'exploratiavirevde I'appropriation d’'une
réalité, qui sans cela pourrait prendre le desdugsirs discours associent
constamment et significativement I'écriture a ustibment technique : «j'ai un
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outil, I'écriture, dit Francois Bon, dans un chaoyvert : comprendre le monde,
m'expliquer avec ce que je n’'y comprends'pas€t Pierre Bergounioux file des
comparaisons similaires : «juse de I'écriture cmnd’'un outil, comme de
I'équivalent d'une hache, d'un merlin, parce qumdade s’apparente encore pour
moi & un rocher, & un arbre fermés sur eux-ménuestilés, opiniatres, muéts»
Création littéraire et invention technique semblatdrs procéder d'un méme
mouvement, celui d’'un aménagement de ce mondeagté phomme et autrement
lui serait inhabitable. Il s'agit, ne serait-ce gae I'acte de nomination, de dégager
une réalité de la gangue qui la masque, ou encoiaick émerger un réseau de
sens au sein d’'une discontinuité foisonnante. ttéréture nait ainsi du besoin de
répondre a une incompréhension, de riposter ainssmttd'une dépossession, et
peut aller jusqu’a se réver comme le véritablelm#pable de rendre 'homme
« maitre et possesseur de la nature ». Or, ditdaaliure est un outil d’exploration
de la réalité, la lecture, I'écriture littérairenseelles pour autant des instruments de
connaissance ? Lit-on pour apprendre, écrit-on paasmettre un savoir ? Et si la
littérature est un instrument de connaissance ta&esgui la différencie des autres
discours sur le monde, notamment de la philosoplde, I'histoire, de
I'anthropologie, ou encore de la sociologie ? Casstions ne cessent d’inquiéter
les discours des deux écrivains, et ceci me semlpleis d’un titre révélateur de
préoccupations d’époque.

Il faut tout d’abord resituer cette interrogatioand son contexte proche.
En 1975, quelques années avant que Pierre Bergoumb Francois Bon ne
publient leur premier livre, Roland Barthes diagitpsit encore : «le savoir
déserte la littérature qui ne peut plus étrélimésis ni Mathésis mais seulement
Sémiosisaventure de I'impossible langadier A 'aune de 'influence qu’exercait
Barthes en ces années, on mesure combien étaiématiyue le fait de concevoir
alors I'écriture littéraire comme un outil d’expétion et d’explication du monde.
Et ce d'autant plus que Pierre Bergounioux et FomnBon s’'étaient tous deux
formés, initiés a la littérature, dans le contexeffervescence théorique et
formaliste des années soixante et soixante-dixpreenier a en effet soutenu une
these sous la direction de Roland Barthes en 19@8mnalien, il a aussi étudié a
I'Ecole pratique des hautes études, ancienne Etesehautes études en sciences
sociales, ou professaient alors Roland Barthesudelalévi-Strauss, Pierre
Bourdieu et Algirdas-Julien Greimas. Sa thése gifesdes travaux de Barthes et,
plus encore, de ceux de Greimas, Lacan et Bouréiencois Bon, quant & lui,
apres des études techniques et trois ans passésinen a entamé, a la fin des
années soixante-dix, un mémoire sur Theodor W. Aaarl’'Université Paris 8, ou

1Bon Francois, entretien avec Frédéric Chatelain eti€al@abriel Scherzon® 7, printemps 1999.

2 BERGOUNIOUX Pierre, lettre du 20 février 2000 a S. Coyault-Bnbhet (a Province en héritage
Geneve, Droz, 2002, p. 53). ]

3 BaRTHES Roland, Roland Barthes par Roland BartheBaris, Seuil, « Ecrivains de toujours »,
p. 109.
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enseignaient Gilles Deleuze et Jean-Francois Lgotacole normale supérieure,
Ecole des hautes études en sciences sociales, riltévearis 8 : les deux écrivains
ont ainsi fréquenté les hauts lieux ou se faigaealéfaisait la Théorie.

Leurs convictions politiques, leur intérét pourp@nsée marxiste, qui les
avaient conduits a se rapprocher du Parti comnaieisavaient orienté le choix de
leurs enseignants et de leurs sujets de rechelehegvaient aussi amenés a se
rapprocher de certaines revues. Pierre Bergouraa@irsi participé aux travaux de
la revueDialectiques et Frangois Bon a fréquenté les comités de rigstackes
revuesDigrapheet d’Actionpoétique proches elles aussi du Parti communiste. Les
argumentaires et éditoriaux de ces revues offrentédlairage intéressant du
contexte qui fut celui de la formation littéraireietellectuelle des deux écrivains.
Dialectiques Digrapheet Action poétique au-dela de leurs différends, partageaient
un méme intérét pour la théorie, et un idéal :icddul’émancipation par le savoir.
Le numéro initial de Dialectiques publié en 1973, s'ouvre sur cet
argumentaire : la revue sera « un instrument pdus gde connaissance [...]
Pour tous ceux pour qui I'avancement des connatesgrie débat d’idées sont
inséparables du progres social ». La revue pré@maiore l'interdisciplinarité, le
décloisonnement des savoifsction poétiqueet Digraphefaisaient de méme de
la littérature I'instrument de la « libération dayplé ». Il s’agissait de pousser
le plus loin possible I'exigence théorique, de ponine création formaliste et
critique, tout en s’adressant a un public tresdarge peuple — qu’on voulait
émanciper. Ce qui, évidemment, n'allait pas samgradictions.

Des le milieu des années soixante-dix, on annortiailieurs ici et 1a
I'échec des avant-gardes littéraires a intéresegpublic large. Elles s’étaient,
disait-on, enfermées dans des débats théoriguesjug®e dans ce qui
apparaissait pour le vulgaire comme des finessesantrines. La lecture des
numeéros publiés pddigraphe et Action poétique la fin des années soixante-dix
permet d'ailleurs de saisir avec quelle rapidité deamp intellectuel s’est
transformé a cette période. Le ton conquérant derdaiere moitié des années
soixante-dix a cédé trés vite la place a des ieatapour combattre un discours
commun qui annoncait « la fin de la théorie », «rlart de la littérature», et
saluait le retour en force du « roman romane$guéepuis 1975. C'est donc

4 La mission des éditeurs est, selon Jean Ristagctaiur deDigraphe de « contribuer a
I’éducation du public, de travailler a I'éveil d’'unonde nouveau, d’encourager et de défendre la
création dans son ensemble ». Editorial de JeamR Paris, FlammariorDigraphe « Digraphe
74-81 », n° 25, printemps 1981, p. 12.

® Jean Ristat évoque les discours sur la « mort déttérature » « pronés par les média »
(Editorial, Digraphe n° 25, art. cit., p. 10). Henri Deluy critique taanipulation dedfNouvelles
littéraires qui ont choisi de titrer un entretien avec ChastBourgois de fagon tapageuse : « La
théorie, c’'est fini », alors que dans ledit engrtil’éditeur s’était contenté de noter «en
passant » que les textes théoriques se diffuspiestdifficilement (« Premiérement I'anathéme,
deuxiémement I'avant garde c’est nous il auralufée dire plus tot..», Action poétique« Avant-
garde, poésie, théorie », n° 82-83trimestre 1980, p. 5).

5 Article deTélérama cité par Mitsou RNAT dans « Que signifie I'échec des aventures litésa? »,
Action poétiquen® 82-23, p. 11. La preuve en était, assuraipignaliste, que le maitre de la
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dans un moment de profonde redéfinition du littérat de ses attributions que
Pierre Bergounioux et Francois Bon ont commencéildigr. Ni I'un ni l'autre
n'avait souscrit a I'approche de la littératurerériement théorique et formaliste
qui avait pu étre celle de leurs contemporains3§0%t 1970. Mais leurs discours
sur la littérature restaient — et restent encoremarqués par l'idée que
I'émancipation passe par la connaissance, queoisotinement des champs du
savoir est préjudiciable, le dialogue entre littéra et sciences nécessaire. Pour
I'un comme pour l'autre, I'écriture constitue urgaction a I'incompréhension, une
tentative pour tenir un tant soit peu a distance némlité autrement insaisissable et
accaparante. Et il s’est agi, depuis le début deges quatre-vingt, de faire tenir
ensemble ce projet et les débats dont il héritait.

La question « pour qui écrit-on ? », par exemg@eient en pointillé dans
les entretiens, essais, articles sur la littérati@® deux écrivains, notamment ceux
produits entre le milieu des années quatre-vinge anilieu des années quatre-
vingt-dix. Le moins qu’on puisse dire est qu'ellest pas résolue simplement.
Pierre Bergounioux évoque souvent ce jeune lectawquel il serait heureux
d’apporter les quelques réponses que lui-mémetairaé trouver dans les livres,
tout en affirmant n’écrire pour personne et se eater d'un lectorat réduit.
Francois Bon explique quant a lui que le lecte@wsha aucun moment présent a
son esprit quand il écrit, tout en souhaitant ungreecomme un « grenier ouvert,
dont l'accés est laissé a tout le mdndeUn autre débat est prolongé mais jamais
tranché dans les réflexions sur la littératuredias< écrivains : celui de la place de
la littérature parmi les autres discours sur le deoPierre Bergounioux et Frangois
Bon s’accordent sur la nécessaire collaboratiola titérature avec la philosophie,
I'histoire, I'anthropologie ou la sociologie. Latérature doit trouver en elles la
vision juste qui lui permettra d’inventer une parqlste. La séparation des
discours sur le monde est non pas une donnée masconstruction, et la
littérature a en partage avec les sciences humainesmpulsion explicative. Il
s'agit dans tous les cas d'objectiver — ne semitne’en la nommant — une réalité
qui nous dépasse. Reste, insistent-ils, que lemiokede la littérature lui sont
propres. La littérature est un art, « une pratigaes théorie », précise Pierre
Bergounioux en citant Durkheim. Sa force est devpoise ressaisir de « cette part
de nous-mémes que la connaissance par le génédarmoé ». Si elle refuse de
se contenter des formes expressives de I'expériemreediate, elle refuse
conjointement de se placer sous le seul régim®bettivation scientifique. Alors
que Pierre Bergounioux fait clairement de la ldtére un des aspects de la

théorie lui-méme venait de publier le « fictionmelFragments d'un discours amoureex que

les grandes figures du Nouveau Roman, Butor, Pjrgjaton, se retiraient dans la solitude.

" BoN Francois\Voleurs de feu, vies singuliéres des poé&tesc FrancoistRce (illustrations), Paris,
Hatier, 1996, p. 10. Le désir de transmettre seeldgpe plus simplement dans ces pratiques
paralleles a l'activité d'écriture que sont I'emggement pour Pierre Bergounioux et les ateliers
d’écriture pour Francois Bon.

8 BERGOUNIOUX Pierre, « Un coeur noir », entretien avec ThiemyUB, Magazine littéraire n° 319,
mars 1994, p. 73.
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connaissance, celui par lequel on se ressaisirexpérience singuliére, Francois
Bon reste plus réservé. Il souligne que la litnain’est pas un « acte excessif de
raisor » et maintient une position plus incertaine, sote®ntradictoire. Il refuse
de passer le pas qui sépare nomination et conna@%asans jamais, toutefois,
véritablement clore ce questionnement. La littdeapossede bien cette faculté de
fabriquer des «images » a méme d'engager I'apjatigm d’'un territoire. Elle
permet & celui qui écrit dinitier un processuslutilation, de « faire tenir
ensemble des choses qui s’excluaient violemhhentMais ces images, cette
élucidation, qu’elle est la seule a pouvoir coristrine constituent pas pour autant,
dit-il, un contenu de connaissance, un savoir ligaitile, exploitable. La littérature
se définit ainsi comme recherche et non commetsadsul

Ces tentatives de définition du littéraire, de ses/ens propres et de sa
fonction, répondent a un cahier des charges qst €erit bien avant les années
soixante et méme le vingtiéme siecle. Deux brévésesnen perspective le
souligneront. Dés sa naissance, a la firxdu © siécle, la « littérature » aura été
cette parole muette, riche de la valeur ontologigeeonnue au langage, mais
soumise au principe d’indifférence du sujet repmésecomme le décrit Jacques
Ranciéré’. Le pouvoir d’expression de la « littérature » s'geuvé dés l'origine
contradictoirement défini comme infini et inutilef c’est toujours avec cette
contradiction que dialoguent Pierre BergouniowFetngois Bon. Leur intuition
que la création littéraire et I'invention technigo®cedent d’'un méme mouvement
fait inévitablement ressurgir la question d’'unditétide la littérature et dés lors met
en péril la littérature dans son essence méme.obh@ddnce des tentatives de
définition qu’'ont proposées les deux écrivains &trécurrence de certaines
problématiques sont un signe que cette intuitiodéecune bréche qu'il faut
s’empresser de colmater. L'autre partie du cahes charges auquel répondent
Pierre Bergounioux et Francois Bon s’est écrit difadu xix°® siécle, quand les
sciences humaines se sont constituées. On sailagseciologie, I'ethnologie,
I'histoire se sont construites notamment contreliti@rature, au nom d’une
scientificité®. Il a fallu se partager les territoires, parfoes wiler un horizon
commun. Un siécle plus tard, cette cartographidengévtravailler le champ
intellectuel. De facon tout & fait remarquable, s années quatre-vingt-dix, au

° BoN Francois,Exercices de la littératureFormes neuves de récit pour une réalité transfermé
tierslivre.net(novembre 2007), p. 27. (Version réactualisée@62les conférences tenues a la Villa
Gillet entre janvier et mai 1999).

10 « Il ne va pas de soi que nommer ce qui ne seaiopas n’en raméne pas forcément une parole de
connaissance, et que le fait proprement littérsrgoue la ». BN Francois, « Aller arriére >Quai
Voltaire, 1993 tierslivre.net(décembre 2007).

1 Exercices de la littératurep. cit., p. 7.

12 « Le poéme est un mode du langage, il a pour ess&ssence méme du langage aN&ERE
Jacquesl.a Parole muetteEssai sur les contradictions de la littératufearis, Hachette Littératures,
« Pluriel lettres », 1998, p. 30.

B cf. par exemple les travaux Pierre Lassa@eignces Sociales et littératur®aris, PUF,

« Sociologie d'aujourd’hui », 2002, 243 p.) et Wh#pénies l(es Trois Cultures : entre science et
littérature, I'avenement de la sociologiead. de l'allemand par Henri Plard, Paris, EedladMaison
des sciences de 'homme, 1990, 408 p.)
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moment méme ou Pierre Bergounioux et Francois Bmesogeaient sur le
rapport de leur pratigue a celles des historienss @ociologues ou des
anthropologues, un mouvement symétrique poussaitiemiers a s’interroger sur
ce qui liait leur pratique a celle de la littérafr Ces rapides éclairages laissent
apparaitre la nécessité de comprendre les deuetpropntemporains dans un
mouvement qui les dépasse, en variant la perspedtin temps court & un temps
long. Ce gu’implique le projet d’exploration et di@nagement du monde par
I'écriture littéraire de Pierre Bergounioux et deufi¢ois Bon transparait d’autant
mieux qu’on le resitue par rapport & des temps foet I'histoire des idées, qui lui
sont plus ou moins proches, mais ont joué un rél@alarisateur et contribué a

étoffer le tissu des représentations qui traverlsemodernite.

La réalisation du projet : esquisse d’'une périodison des ceuvres

Le projet d’exploration voire d’explication par ¢éture des deux écrivains
emprunte au fil des ans des chemins variés. Lesiresuccessifs au romanesque
dans les années quatre-vingt, puis a l'autobioggaieh au dramatique ou au
biographique, dans les années quatre-vingt-dixeex dnille, peuvent se concevoir
comme autant de travaux de forge visant a testarpetrfectionner cet instrument
qu’est I'écriture littéraire. En retour, au fil dexpérimentations et de ce que les
écrivains ressentent parfois comme des échecspjet e précise et se renforce.
Sortie d'usinede Frangois Bon en 1982 €atherinede Pierre Bergounioux en
1984 ouvrent la voie romanesque, puis, au courgs d@kécennie quatre-vingt, les
deux écrivains continuent de publier & un rythmetesau des textes sous-titrés
« romans », chez Minuit pour le premier et chezli@@ald pour le second. Si la
mention « roman » recouvre un ensemble largemdatdgene dans le champ des
publications contemporaines, elle désigne en I'venice des textes qui ont en
commun leur tension vers un tout organisé et caoihéion pas que les romans des
années quatre-vingt de Pierre Bergounioux et degbia Bon soient tous régis par
les lois du récit traditionnel, par cette regle gaut qu’un récit ait un début, un
milieu, une fin, mais parce que le texte se réat@mme un tout autonome et
ressortit & chaque fois d’'une hypothése qu’il infer Tous les romans de Pierre
Bergounioux sont des romans de la conscience. Eagrhénologie de Hegel en
constitue en quelque sorte le métarécit Ca¢herine(1984) aLa Mue (1991), le
romancier nous propose a chaque fois de suivrerfaation d’'un esprit dans son
rapport au monde, suivant un cheminement réglé eosuscedent le moment
objectif, le moment subjectif et celui de la raistve roman possede alors une
fonction d'illustration trés nette. De facon congdale, dans les romans de Francois

1 « Une problématique plus générale a pris en geslaunées un essor considérable », remarque par
exemple Gilles Philippe: «les philosophes s'imdgent sur le statut fictif de la posture
philosophique, les sociologues sur la place du nesgue dans leurs travaux, les ethnologues sur ce
que leur écriture doit a I'héritage des récit€idires...». PHLIPPE Gilles (dir.), Récits de la pensge
Etudes sur le roman et I'ess&aris, Sedes, 2000, p. 9.
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Bon, se met en place déamite (1985) &Calvaire des chienfl990), un cadre assez
strict: celui du monologue croisé ou quatre voikeraent. C’est ainsi
lirréductibilité des représentations qui se voitarnée. Plus largement, les romans
des deux écrivains reviennent sur la méme problgoet celle de la difficulté
pour le sujet d’établir un lien avec le monde gupobrte. Le choix de I'énonciation,
le travail sur la déliaison de la syntaxe, les jeuxla temporalité, ont été autant de
procédés qui ont permis aux deux romanciers derenett forme ces constats,
intuitifs ou renseignés. En 'occurrence, l'intaiti avait largement été relayée par
les lectures savantes.

Les signes permanents —la mention générique efolmat— qui
participaient a dessiner la cohérence de la premiérode de publication de Pierre
Bergounioux et de Frangois Bon au cours des arquése-vingt se sont effacés a
partir du début des années quatre-vingt-dix. Lexche la mention générique et
I'exigence d'un certain format dépendaient en faigement de Gallimard et de
Minuit. Depuis leur deuxieme ou troisieme publioatidéja, les deux écrivains
auraient souhaité abandonner la mention « romgow celles de « récit » ou
« études ». Tout au long de sa premiere décenniepud®ication, Pierre
Bergounioux s’est détaché progressivement de ceegerce qu'il lui devenait de
plus en plus difficile de plier un matériau autap@phique a la syntaxe
romanesque. Les romans de Francois Bon témoigngiemit a eux, au sein du
genre, d'une recherche constante autour de lahjlitgésde dialogisme, recherche
qui trouva un aboutissement plus immédiat dansiliée dramatique. A chaque
fois, le passage d’'une forme a une autre — du tdésesnt pronominal d&ortie
d'usined I'écriture palimpseste dealvaire des chiensen passant par la structure
chorale dd.imite — témoignait de l'insuffisance de la forme précéde

Reste que ce qui était en travail est devenu netrifau tournant des
années quatre-vingt-dix, suscitant ce qui nous rafitpeomme un second moment
de leurs ceuvres respectives. Publiant leur pretaide a deux ans d’intervalle,
Pierre Bergounioux et Francois Bon ont donc audsandonné le genre
romanesque a la méme époque, pour se tourner eerf®ines plus exploratoires
et factuelles. Le début des années quatre-vingtalistitue ainsi un pivot, autour
duquel s’'organisent les deux ceuvres. Les terrgd@mmmuns de leurs recherches,
au premier rang desquels l'interrogation de la tonson du sujet contemporain
dans son rapport au monde, pouvaient étre masquésuas des années quatre-
vingt par un recours divergent a la narration etysaintérét plus grand, chez I'un,
pour les nouveaux modes de l'urbanité et, chezréapour I'évanouissement de la
ruralité traditionnelle. A partir des années quatrgt-dix, les voies nouvelles
empruntées de concert par leurs ceuvres rendaienvigible la proximité de leurs
recherches.

Ce qui posait de longue date probleme aux deuxadns dans la mention
« roman » n'était pas tres différent. D’une pawyst deux souhaitaient bénéficier
de plus de liberté formelle pour mener leurs psojeexploration et de nomination.
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D’autre part, ni I'un ni I'autre n’acceptait de v@ssocier ses ceuvres a desvres
d’'imagination: pour Pierre Bergounioux, Cc'était trahir leur piration
personnelle, et pour Frangois Bon, nier qu’ellesedit une réaction au réel. Les
deux écrivains se montraient en fait attachés acengine définition du roman.
Que I'on parcoure leurs discours sur la littératetrd’on verra qu’ils incriminent
essentiellement, et ce faisant retiennent, traisstdéfinitionnels de ce genre qu'on
a pourtant I'habitude de caractériser par son atéjpé : son caractere de fiction —
« fiction » entendue dans un sens ancien commémeoh, histoire fausse » — ; sa
vision « enchantée » d’'un monde ou tout est passjbhnd les sciences sociales
ont démontré tout le contraire ; son attachemamteiconception unifiée du sujet.
Un dernier trait se dessine en filigrane : celuirdman comme structure close ou
tendant vers la cl6ture. L’écriture romanesque,r f@ierre Bergounioux comme
pour Francois Bon, exigeait un travail de strudtararelativement fermée qui
s'est révélé de plus en plus incompatible aveqé&oce de la formulation. De
facon évidente, I'élaboration d’'une histoire colméee le choix préalable de
dispositifs, ou la nécessité chemin faisant deewtter les enchainements propres
a créer une dramatisation, ont été de plus en rglssentis comme des artifices
différant le besoin de dire. A partir des annéeatrguvingt-dix, I'écriture, chez
'un comme chez l'autre, a cherché des voies desgion plus directes, plus
immeédiates. Le moyen d’en finir avec une certaorene d’achevement du roman
fut de dépouiller davantage I'écriture de la préitadion et de l'intention, qui
inscrivaient une fin dans ses prémisses mémes. dot comme globalité
signifiante, qui avait présidé a I'écriture de a@rs romans et avait permis de
modéliser un savoir préexistant, n'est plus apgamme une solution adéquate.
Le moment qui s’ouvre avec les années quatre-wdigest ainsi plus clairement
celui de la réalisation d’'un projet littéraire decherche d’explication quand il
s’était encore agi avec le romarnndormer, d'illustrer un savoir

Ce nouveau moment est placé sous le signe d'umesification. Les deux
écrivains varient leur pratique générique: Frasmic@don se tourne vers
I'autobiographie, puis le théatre, et enfin la bagghie. Parallelement a son activité
d’écrivain, il commence au début des années quatgt-dix a organiser des
ateliers d’écriture, s’intéresse dés le milieu demées quatre-vingt-dix aux
possibilités de I'internet littéraire, et se lardans I'édition quelques années apres
I'an 2000. Pierre Bergounioux a quant a lui trdeéailans les années quatre-vingt-
dix une forme d’écriture, celle du récit bref métiit qu’il avait déja expérimentée
dans ses publications en revue dix ans plus tatallssi dévoilé a cette période son
activité de sculpteur, par laquelle il expliquedsdivrer de la lutte éreintante et
toute intérieure en quoi consiste I'écriture, ®drtriser dans un affrontement
libérateur avec la matiére. Cette diversificatioaes dpratiques et des genres
s’accompagne d’une diversification éditoriale. ®igtiune reconnaissance accrue
des deux écrivains, ils sont sollicités par d’asitditeurs qui leur offrent en retour
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un espace de création nouveau et joueront — &esdd en particulier des éditions
Verdier — un réle d’incitateurs.

Quittant le territoire un peu plus balisé du romims, deux écrivains ont
ainsi d0 s’aventurer sur des terrains moins évidentroccupés par la littérature.
Ceci explique certainement que ce nouveau momeéntide avec I'accentuation
de leur pratique réflexive et notamment de leutatéve de définition des frontieres
du littéraire. Quelques exemples donneront une idéela facon dont leurs
recherches croisent alors celles des sciences hasei sociales. L'intérét pour les
« vies infames », dont témoignent les textes biaiypides’ de Pierre Bergounioux
et de Francois Bon, les situe dans le sillage deh&liFoucault. Le travail de saisie
de la vie quotidienne, en particulier chez Frandgdis, rappelle les tentatives
d’anthropologie du quotidien de Georges Perec farepour se prendre soi-méme
comme objet d’études, dont ressortissent les esgdbiographiques des deux
écrivains, rejoint celui des ego-historiens ou @thhologie du proche. Enfin,
Pierre Bergounioux met son parcours a I'épreuveel’auto-sociologie fortement
influencée par la démarche bourdieusienne. Onbieit ici comment la littérature
chemine aux cétés des sciences humaines et socidss pratiques littéraires
exploratoires de la décennie quatre-vingt-dix ne@aentent plus d’intégrer les
conclusions de ces autres discours sur le mondeneodes €léments extérieurs
mais partagent avec eux des objets et des méthodes.

Pour clore provisoirement cette périodisation deuvre, je voudrais faire
une derniére remarque. Le tournant de I'an 2000ga@e pour les deux écrivains
un temps marqué par cet autre mode de I'explicajidest le bilan. Le découpage
temporel présenté, parce qu'il est celui de la Wéiee pourrait certes paraitre
schématique ou assujetti a une périodisation adtesr priori. Force est pourtant
de constater que, pour les deux écrivains, I'ar0289 le moment d’un retour sur
les décennies passées, et notamment les annéesiteoit soixante-dix. En
témoignent pour Pierre Bergounioux, les publicatida Premier motet deB17G
en 2001 (apres quatre ans de silence)Baek in the sixtiegn 2003 et de son
journal a partir de 2007. Autant de preuves tamgibdue I'on retrouve, pour
Francois Bon, a travers la publication de sa shibgraphique, du texte sur les
Rolling Stone$2002) a celui sur Led Zeppelin (2008), en pasgantelui sur Bob
Dylan (2007).

Afin d’esquisser la description des projets desxdéerivains et de leurs
réalisations, je me suis ici appuyée sur certaindisotraditionnels de I'histoire
littéraire. J'ai eu recours a ce qu’on pourraitepp une biographie intellectuelle,
jai usé de la périodisation et du genre, et il mik@ aussi de tenter de faire
fonctionner ces instruments de description de #esittéraire que sont le groupe
et la génération. L’histoire littéraire, pour repdee le mot de Michel de Certeau,

15 Selon le terme employé par Danibladelénat [(a Biographie, Paris, Puf, « Littératures
modernes », 1984, 214 p.).
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répéte partout le geste de diviSerCest de la sorte quelle organise des
représentations : « sa chronologie se composeri®pgé entre lesquelles se trace
chaque fois la décision d’étre autre ou de ne ptus ce qui a été jusque-iz.
Tenter de dégager les moments de I'histoire détéadture, ou plus simplement
ceux d'une ceuvre, c'est exercer de méme un traleaiséparation. Il s’'agit de
segmenter la suite des productions et des pulditgtien repérant, dans le
continuumtemporel, des phases plus homogénes. Aussi saisgaée a chercher
des articulations, a placer des limites. Je désggéois une ceuvre comme seuil
d’une nouvelle période, ou fais de certaines ddésspivots. Ces délimitations ont
le mérite de susciter des justifications, d'inciéeétablir des critéres. Elles offrent
des repéres pour appréhender et problématisenndgue de I'ceuvre. Mais elles
deviennent génantes si on s'y attache trop doguoetignt. Le mouvement d’'une
ceuvre est complexe, il a ses flux de surface et@esants souterrains. L'image
que propose Paul Ricceur du « tuilage des terfiex’ceuvre est & cet égard plus
satisfaisante, car elle oblige a considérer avaglesse les transitions et a
envisager la progression et la constitution de Vi@womme superposition de
devenirs multiples. On doit en effet constammeinefia part de ce qui veut étre et
de ce qui peut étre, de ce qui est et de ce qunestré. Pour atténuer I'effet de
division que produit la périodisation, j'ai parlé & moments » de I'ceuvre plutdt
que de « périodes », favorisant I'idée de pbélesoplgue de segments temporels
fermés periodos signifie circuit), et substituant parfois au dégage précis un
« décennisme » plus vague.

Par ailleurs, lorsque jai considéré le roman plasitobiographie, la
biographie, ou le théatre comme des étapes d'unem@mjet, mon analyse a
renoué avec une autre forme de segmentation ere patiitraire : I'approche
générique. On sait que I'éclatement des genrésdites était inscrit au ceeur du
programme moderne et a marquéxi siéclé®. L’approche générique, pour les
textes modernes, semble vouée au constat de PBefiact des types, de

N

'hybridation. Elle est, a lI'image de la périodisat toujours a reprendre,
contestable. Pourtant le recours a des schémeséparation — typologies
génériques ou vectorisation du temps — constitue mréthode utile, parfois
incontournable, de la représentation du fait it&f°. Pour reprendre la distinction

de Paul Ricoeur encore, ils sont du c6té de la eamse du fait littéraire et non de

16 CerTEAU Michel de, L'Ecriture de I'histoire, Paris, Gallimard, 1975, p. 10, cité paoWBu
Emmanuel, « Achille et la tortue : quelques consitiéns (intempestives) sur la périodisation de la
littérature », in BURET Michéle et GAST-PORTES Francine,Le Temps des lettres, Quelles
périodisations pour [lhistoire de la littérature dncaise duxxX® siecle ? Rennes, Presses
Universitaires de Rennes, « Interférences », 20046 .p

7 lbidem

18 RICEUR Paul,Temps et récitome 3, « Le temps raconté » [1985], Paris, S&881, p. 191-192.

19 RancIERE Jacquesla Parole muetteop. cit., et BMBRE Marc et @sSELIN Monique (dir.),
L'Eclatement des genres &K siécle Paris, Presses de la Sorbonne Nouvelle, 2001.

20 Bougu Emmanuel, « Achille et la tortue », art. cit., p. 47.
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sa conditiof’. On pourrait cependant moduler cette analyse gtie cemarque :
pour les écrivains eux-mémes, Pierre Bergouniouxrrngois Bon en sont
'exemple, les genres et la succession différdatides périodes constituent des
outils de figuration. Or ces outils de figuraticgut servent, ni plus ni moins, a
définir, situer, voire construire leurs projetstéifires. La conscience aussi
construit la condition.

2 RiceuR Paul, Temps et récitome 3, op. cit., p. 151.
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La littérature contemporaine et les sciences

humaines : emprunts et détournements
SEVERINE BOURDIEU (UNIVERSITE BORDEAUX 3—MICHEL DE MONTAIGNE)

La réflexion livrée ici s'inscrivait dans le cadde recherches plus larges, qui ont
depuis donné lieu & un mémoire de doctorat, iftitwProses de la mémoire.
Enquéte, archive et photographie dans le récitdeas contemporain ». Le corpus
d'écrivains étudié dans cette these — et dans fianmanication qui suit — regroupe
Pierre Bergounioux, Frangois Bon, Annie Ernaux, aofirrédérik Hel Gued;,
Pierre Michon, Patrick Modiano et Jean Rouaud. Elisant cette contribution, je
crois nécessaire d’'éclaircir deux points. Le prentgencerne le statut du document
dans le texte littéraire. Sauf rare exception (ers.en marge des ceuvres : article
de presse, illustration de couverture, site intérpersonnel), il n’est pas possible
pour le lecteur de savoir si les archives misessedne et en question dans ces
livres sont effectives ou fictives : ce qui se @oanlire, c’est la représentation
littéraire d’'une enquéte. Cependant, cette présensistante de I'archive, méme
virtuelle, méme absorbée par le texte, confere lai-cé 'aura de réalité et de
Vérité qui entoure tout document et fait signe ware matérialité irréductible a
I'ordre du discours. Elle rappelle, s’il en étaiesoin, que la littérature est en prise
directe avec le réel qu’elle essaie de nommer. Blaxgme remarque découle de
la précédente et se rapporte a la distinction pi@m par Pierre Nora entre
mémoire et histoire. Une étude plus approfondidashetionnement des ceuvres de
mon corpus m’'a permis de prendre quelques distaetee comprendre qu’une
opposition aussi nette entre les deux notions it'¢tas opératoire des lors qu’'on
entrait dans I'espace littéraire : si, pour I'higien, « dés qu’il y a trace, distance,
médiation, on n’est plus dans la mémoire vraie,snthins I'histoire », les proses
contemporaines de la mémoire font de la trace, atuchent et de la photographie
des lieux littéraires a travers lesquels se déplbi@on une reconstruction
historique, mais des histoires, des fictions &fitin Il me semble alors que ce qui
se joue dans cette dynamique d’emprunts et de uheiments, c’est la place que la
littérature revendique dans le champ actuel desisav dans une époque ou le
modéele lettré a perdu de son lustre et de son @étoce jeu avec le modele
scientifique serait pour I'écrivain un moyen deoreder sa parole, d’affirmer qu'il
n'a pas renoncé a toute prétention cognitive, epitdées libertés qu'il peut
prendre avec le réel, ou peut-étre grace a elles.
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« Le propre de la sensibilité et de la créaticiéritire est de
découvrir par d'autres voies ce qui reste le spijitcipal de
la recherche sociologique, historique ou contemiperace
grand mystéere des destinées humaines auxquefiag idller
a moins de se résigner a la traditionnelle desoripd’une
société désincarnée, mutilée, incompléte. »

Louis ChevalierClasses laborieuses et classes dangereuses

Une part importante de la littérature contemporaise en quéte de ses
racines. Les ceuvres d’'un certain nombre d’autetiteels mettent en scéne et en
question un sujet aux prises avec sa mémoire, titiehé la recherche de son
identité et de ses origines. Si ces textes appadi® a des genres différents
(certains proposent une histoire fictive alors dlatres s’attachent a retrouver la
vérité du réel vécu, la plupart jouant explicitemawvec les inscriptions génériques
traditionnelles), tous ont en commun un certaipaapau passe, a la mémoire et a
I'histoire, qui me semble caractéristique de laosele moitié du XX siecle.
L'écriture de soi et de ses origines parait aujbwidndissociable d’'une posture
archivistique face aux traces qui subsistent d’aesp révolu : correspondance,
carnets de bords et journaux intimes, photograptieedamille et coupures de
presse sont passés au crible d'une conscienceetagua la recherche d'une
mémoire perdue. Le récit du passé ne va plus delaaide s’appuyer uniquement
sur les souvenirs du sujet, il parait avoir désnisesoin d’étais, d’appuis
extérieurs pour se déployer.

Cette importance croissante du document dans j¢esten’a amenée a
m’interroger sur les rapports que la littératuremmoéelle actuelle entretient avec
I'histoire et avec certaines disciplines voisiness d« sciences humaines ». Ce
dernier terme pose des problémes épistémologiqtemg, comme ceux de
« sciences sociales », d'« ethnologie » et d'«raptiiogie », et les spécialistes
s’affrontent depuis de nombreuses années pour idéfigoureusement ces
domaines de la connaissance. Cependant, mon pniggispas d’élaborer ici une
classification de ces différentes disciplines, endinterroger sur la scientificité de
I'histoire — voire de I'’étude des csuvres littéraire encore moins d’entrer dans les
débats actuels qui opposent historiens et socielgdliutiliserai donc I'expression
« sciences humaines » non comme une catégorie oetle stricte, mais comme
une facon usuelle de désigner I'ensemble des disefpqui ont pour objet I'étude
objective et méthodique de I'homme vivant en séciitde ses activités, dans le
passé comme dans le présent. D'autre part, dansouai d’homogénéité, je
limiterai la présente étude a I'histoire, a la stmjie et a I'ethnologie, qui me
paraissent les disciplines les plus représehid@ss le corpus d’'ceuvres que jai

1 Mon choix a également été déterminé par le faét gusociologie et I'ethnologie ont exercé une
influence déterminante sur la récente évolutiofifdstoriographie : I'histoire moderne, confrontae
de nouveaux objets, s'est vue dans I'obligation leier emprunter un certain nombre d’outils
méthodologiques.
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choisi d'étudief. Posant I'hypothése qu'un certain courant de t#éréture
contemporaine entretient des liens fructueux aescdomaines du savoir, mon but
sera de les identifier pour comprendre de quelierfdes écrivains se positionnent
face a eux, ce gu'ils leur empruntent, pourquaioghment ils les détournent.

Histoire et mémoire : la rupture des années 60-70

Ce recours systématique au document et au veséigepas caractéristique
du domaine littéraire mais reléve du phénomeneodiét® : on n’'a jamais autant
archivé ni commémoré qu’aujourd’hui. Sur les mascegles brocantes, les albums
de photos jaunies, les cartes postales anciennles gieux journaux attirent de
plus en plus d'amateurs ; les musées d’histoiréleetraditions régionales sont
légion jusque sur les aires d’autoroute ; le sucz@amercial des recueils de
photographies et de témoignatetteste également de cette fureur de I'archive.

L’historien francgais Pierre Nora a trés vite idéétice phénoméne : dans
ses contributions aukieux de mémoiregrande fresque historiographique qu'il a
dirigée de 1984 a 1992, il l'analyse et le met epport avec une rupture
épistémologique intervenue au cours des annéesrdeiet soixante-dix. Ses
texte$, qui servent de cadre théorique aux autres astatleléfinissent les enjeux et
les démarches du projet d’ensemble, constituenpaint de référence pour mon
travail de recherche. J'y ai trouvé des outils j@@c pour redéfinir certains mots-
clé de ma problématique (tels mémoire, histoirenéggtion) et une analyse
archéologique de notre époque qui m'a permis diresées textes de mon corpus
dans un contexte socio-historique précis.

La these de Pierre Nora est que l'individu modesadrouve dessaisi du
rapport intime qui l'unissait a la mémoire colleeti Autrefois notre société
connaissait des évolutions lentes et continueg;Hasgements (culturels, sociaux,
techniques) y étaient progressifs et donc peuleisid I'échelle d’une vie humaine.
On distinguait certes un avant et un apres, maitesmode de l'intervalle vécu et
un effort de mémoire pouvait ressusciter le pagséssi, la continuité des
générations n’était-elle pas remise en cause,egpdrience des ascendants se
transmettait sans heurts a leurs héritiers : leéasle présent s’imbriquaient pour
constituer une mémoire intériorisée, inconscievit@nte. C’est le temps de ce que
Pierre Nora appelle [I'histoire-mémoire. Aujourd’huau contraire, nous ne
ressentirions plus intimement cette continuité gnépasseé : les faits révolus ont

2 Pierre Bergounioux, Frangois Bon, Annie Ernaux, def@@dérik Hel Guedj, Patrick Modiano,
Pierre Michon et Jean Rouaud.

3 Cf. par exemple les livres édités par Jean-PiewenG et Jérdme EcNARD (Paroles de poilus
Paris, J'ai Lu, « Librio », 1998Paroles d’étoiles : Mémoires d’enfants cachés, 19385 Paris, J'ai
Lu, « Librio », 2002 ;Paroles du jour J : lettres et carnets du Débarqgeam été 1944Paris, Les
Arénes, 2004).

4 Pierre NRA (dir.), Les Lieux de mémoire3 tomes, Paris, Gallimard, « NRF », 1984-1992.
Cf. particulierement Pierre NORA, « Entre Mémoire estbire. La problématique des lieux » (I, 1,
p. XV-XLII), « La Nation-mémoire » (ll, 3, p. 64758), « La Génération » (lll, 1, p. 930-971),
« L'Ere de la commémoration » (lll, 3, p. 975-1012)
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perdu leur évidence, leur présence, et nous sonofpl@gEs d’'avoir recours aux
archives pour les reconstituer. Or « [d]és qu'ih yrace, distance, médiation, on
n'est plus dans la mémoire vraie, mais dans I'ist®. Nous avons ainsi basculé
du mémoriel vers I'historique, d’'un monde ou I'dmscrivait naturellement dans
une lignée a un rapport contingent et problématauex notre passé : c’est ce que
I'historien résume en écrivant que nous sommesépassi’'une histoire totémique
a une histoire critiqfe>. Ce basculement est rendu sensible par I'évaited
conscience historiographique : la « nouvelle histej a laquelle Pierre Nora se
rattache, ne prend plus tant pour objet la desonit la compréhension des faits
passés, que les conditions d'élaboration du dischistorique. Au lieu de dérouler
de facon linéaire et univoque le passé, elle esbare redéfinir les modalités de
réemploi : la mémoire, qui était source du récitdrique, est devenue un de ses
objets d’étude.

Cette thése peut étre mise en perspective avec oewmrages qui
développent des idées similaires, a l'aide d’autréthodes d'investigation et
d’autres outils théoriques. Le premier est antérgixLieux de mémoireil s'agit
du Fossé des génératiome Margaret Medd essai dans lequel I'anthropologue
américaine décrit et analyse une rupture généragltmnsans précédent, celle qui
sépare ceux qui sont nés et ont été élevés awmahtees quarante et tous ceux qui
sont venus au monde apres. Ce fossé serait dvitesse, a la complexité et a
l'universalité des changements intervenus depuelzonde Guerre mondiale et il
entrainerait une déshérence de l'autorité cognéivenorale, ainsi qu’'une érosion
progressive du principe de légitimité du savoir.tBle phénomenes ont également
éteé relevés et analysés par Marc Augé qui, dansl@edieux fait le constat d’une
accélération sensible de I'histoire (« Nous avdmstbire sur les talons. Elle nous
suit comme notre ombre, comme la rﬁ@r,técrit-il) et d’'une fracture au sein de
notre société, entrainant une redéfinition de tagmie de l'altérité. Le corollaire
en est que I'anthropologie sociale, traditionnef@massociée aux sociétés dites
primitives, prend désormais pour objet I'étude desndes villes, des banlieues,
des entreprises, des immeubles d’habitation. Dt dai ses transformations
accélérées, le monde contemporain appelle donct pte saisi, un regard
anthropologique, distancié.

Ces trois ouvrages, venus d’horizons et de domatleesonnaissance
différents, décrivent une époque de transmissiossém et identifient une
génération nouvelle, sans prédécesseurs. Touosiart a dire que notre rapport
au passeé est aujourd’hui différent de ce gu'il gjdors été. Pierre Nora et Marc

® Nora Pierre, « Entre Mémoire et Histoireop. cit, p. XIX.

®1dem p. XXV.

" Meab Margaret,Le Fossé des générations. Les Nouvelles Relatiome les générations dans les
années 70Paris, Denoél/Gonthier, « Femme », traduit de@dcain par Jean Clairevoye et William
Desmond, 1970-1979, et pour la traduction fran¢di8@&1-1979.

8 Marc Auck, Non-lieux. Introduction & une anthropologie de larsodernité Paris, Seuil, « La
librairie du XX% », 1992, p. 38.
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Augé insistent plus particulierement sur le faitupe telle situation entraine — et
exige — des méthodes d’analyse et des outils dgm@mansion renouvelés. Dans
l'ceuvre des auteurs déja cités, on trouve le reflate constat ainsi que la nécessité
de repenser I'écriture biographique.

Les récits de filiatioh actuels témoignent en effet d'une relation
problématique du sujet de I'écriture avec son péasdial : celui-ci est envisagé
sous le signe d’'une étrangeté et d’'une disconéniagittes avec le présent. Dans
Temps machind-rancois Bon se donne pour mission de « revikdteronde défait
et cassé des usines [...] pour retrouver la partnguis revient d’une époque
désormais clos@». La voix qui s'éléve veut « inscrire pour méraoft..] ce
moment de bascule générale et de repéres défait®n remarque que les termes
sont trés proches de ceux qu’emploie Pierre Naragl'il définit notre époque
comme un « moment charniere » ou advient « un barsemt de plus en plus
rapide dans un passé définitivement mort, la peéimemlobale de toute chose
comme disparue — une rupture d’équilitire.

Toute la difficulté de I'entreprise identitaire létéraire est donc, par-dela
ce constat de perte, de retrouver, de comprendite etconstituer un monde pour
lequel le sujet contemporain ne possede que tnéslpaepeéres : s'il a connu la
société d'autrefois, a travers ses parents par geerih appartient néanmoins a la
génération suivante et s'inscrit pleinement dagpdfue actuelle. Pour Pierre
Nora, la génération est un phénomene rétrospeoctifstruit autour d’'un manque,
d’un deuil originel plutét que d’un événement fdrtc'est également de cette
fagon-la que le probléme se pose chez la plupartede auteurs, dont Pierre
Bergounioux. Celui-ci définit sa génération commaeiemiére qui n’a pas veécu de
guerre, qui n'a pas eu a affronter ou a subir leasds événements historiques qui
ont marqué le siécle :

1965 marque I'an | de notre hégire. Je déméle assdzce que cette date
magique, inaugurale, doit au mouvement général,raddernisation du pays
et ce qui tient, plus simplement, a 'dge ou nausoms alors au printemps de
'adolescence. [...] Un vent exaltant s'est levé frmonde quand nous
étions en cet état d'effervescence et d’expectative sécurité aussi [...].

Ceux d’'avant avaient eu vingt ans dans les Auregjéte les barbelés des
stalags ou dans les tranchéés.

Si, avant, les hommes ne quittaient leur terrel@ajae pour aller se battre,
raflés par le grand vent de I'Histoirdiette'), aujourd’hui, les jeunes s’exilent

® Jemprunte cette expression & DominiquerY (La Littérature au présent. Héritage, modernités,
mutations Paris, Bordas, 2005).

10 Bon FrangoisTemps machind.agrasse, Verdier, 1993, quatriéme de couverture.

1 dem p. 74.

12 Nora Pierre, « Entre Mémoire et Histoireop. cit, p. XVII.

13 Nora Pierre, « La Génération op. cit, p. 958 : « Leur fond de mémoire est moins faitcde
gu’elles ont vécu que de ce qu'ensemble elles njas vécu. C'est ce qu’'elles ont en commun
derriére elles, a jamais fantomatique et lancinguitles soude. »

14 BErgouNIoux Pierre,La Puissance du souvenir dans I'écrituidantes, Editions Pleins Feux,
2000, p. 21.

5 BERGOUNIOUX Pierre Miette, Paris, Gallimard, « Folio », 1995.
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volontairement pour étudierLg Maison ros¥); cest ce recul, a la fois
géographique et intellectuel, qui leur permet désteer les leurs et de mesurer la
distance qui désormais les sépare d'eux. Le sentidian fossé des générations
séparant radicalement I'expérience des fils deeddk péres est également au cceur
de textes commée Monde & peu présde Jean Rouaudt Mécaniqué® de
Francois Bon. Ce dernier récit, écrit dans les ss#sagqui ont suivi la disparition
du pére du narrateur, retrace la difficile tenttiun fils pour comprendre enfin
qui était son géniteur, quelle était sa vision donde et pourquoi il leur a été
impossible de se comprendre.

Dans I'ensemble des textes concernés, le passéidinel et familial, n'est
plus un « donné » : il est en déshérence. Il réderelui qui s’en veut I'héritier de

le reconqueérir.

Les récits de filiation : quand s’entremélent I'Higoire et les histoires

Les mémoires individuelle et familiale n’étant pktsoitement imbriquées,
le sujet de I'écriture prend modéle sur les méthodie recherche et de
compréhension objectives, utilisées en sciencesamas, pour reconstituer son
propre passé : il recueille le témoignage des samt$, confronte les différents
points de vue et les met en perspective avecdesdret documents qui sont en sa
possession. Cette méthode critigue s’accompagnesespbud’une veéritable
problématique de recherche, d’une hypothése qugu&eur cherche a vérifier ou
a invalider. C'est par exemple le cas du narrageiMiette qui reconstitue
entierement le destin de deux générations a petitintuition que lui donne une
seule photographie ; c’est également ce qui sepssPour vos cadeaude Jean
Rouaud®, ou le fils-écrivain scrute et compare les phaipbies qu'il a gardées de
sa mere (d’'abord enfant, puis fiancée, jeune netrenfin épouse endeuillée) pour
tenter de déterminer si son mariage fut ou nondweret approcher enfin, par ce
moyen, le secret de ses origines.

Cette démarche distanciée a également la vertusallite les destins
singuliers dans leur propre époque, d’en fairgdgsésentants d’'un événement ou
d’'une situation historiques. Cette mise en contg@dat s'entendre comme une
tentative pour réduire le caractére résolumenhgaa’une vie, pour rationaliser et
généraliser un acte jusque-la incompréhensible rretiannel. Les traits de
caractére, les choix et les prises de décision,clemgements progressifs ou
soudains sont alors mis en rapport avec telle moataeographique, culturelle ou
socio-économique déja connue, habitussocial parfaitement identifié : la fin de
l'isolement des campagnes, le remembrement en @refde poids des traditions
religieuses, la scolarisation de masse, I'automtibis des usines et la fin du travail

16 BErGOUNIOUX Pierre,La Maison roseParis, Gallimard, 1987.
17 Rouaup JeanLe Monde & peu pré®aris, Minuit, 1996.

18 Bon FrancoisMécanique Lagrasse, Verdier, 2001.

1% Rouaub JeanPour vos cadeayParis, Minuit, 1998.
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manuel artisanal, etc. Le cas des récits familidiédxanie Ernaux est sur ce point
exemplaire et c’est a raison gu’lsabelle Charperdiequalifié son écriture de
« sociologiquement instrufte». De maniére tout a fait explicite — l'auteur y
revient a plusieurs reprises dans les entretiet®lgaccorde, désireuse, semble-t-
il, de maitriser la réception de son ceuvre — atprunte a la sociologie ses objets
d’études (rapports de domination, déplacementsasrgcirble de I'école, honte
culturelle et sociale), ses méthodes objectivanaise la structure et le style plat
de ses comptes-rendus. DarssHonte la narratrice forme le projet d’expulser un
souvenir traumatique de sa mémoire (la disputeeniel des parents et la tentative
de meurtre de la mere par le pére, le 15 juin 1982n faire un récit qui le
rationalise, le rende compréhensible et partagemlde les lecteurs. Pour ce faire,
elle ne voit pas d’autres moyens fiables que de :

[...] rechercher les lois et les rites, les croyanetsles valeurs qui

définissaient les milieux, I'école, la famille,paovince, ou j'étais prise et qui

dirigeaient, sans que j'en percoive les contragitsj ma vie. Mettre au jour

les langages qui me constituaient, les mots deligion, ceux de mes parents

liés aux gestes et aux choses, des romans queig [li..]. Me servir de ces

mots dont certains exercent encore sur moi leuargesr, pour décomposer

et remonter, autour de la scéne du dimanche delgutaxte du monde ou jai
eu douze ans et cru devenir félle

Y

Sa démarche emprunte également a [I'ethnologie,e cetethode
d’'observation qui consiste a étre a la fois a diigur et a I'extérieur de I'objet
étudié®. Refusant de s’appuyer naivement sur sa propreoingntont elle remet
en cause la fiabilité, la narratrice entreprencidgoriser ses souvenirs, de mettre
a plat son vécu intime et de le soumettre a uneoapp critique. En se faisant
« ethnologue de [s]oi-mérfie», elle espére atteindre I'objective vérité.

Cette démarche compréhensive rapproche de tellegesewdu récit
historique tel qu'il est actuellement pratiqué pambre de chercheurs ralliés a la
« nouvelle histoire » : on y retrouve une méme duve a I'égard des méthodes
sociologiques, une méme conviction que tout estaligihistoire et une prise en
compte de I'ensemble du champ de la connaissange tpoter d’expliquer les
phénoménes étudiés. L'écriture biographique acuallen outre subi le méme
déplacement focal que la reconstitution historigless circonstances présentes et
les aléas de I'enquéte tendent & prendre le pake s@cit circonstancié des faits
passés. Conséquemment, le récit se défait, se dragmet suit davantage la
chronologie des découvertes et des remises eniauegtie celle d'une vie

20 CHARPENTIER Isabelle, « "Quelque part entre la littératuresdaiologie et I'histoire..." — L'ceuvre
auto-sociobiographique d'Annie Ernaux ou les intelés d'une posture improbable »,
Communication au colloque international « LittératuFiction, Témoignage, Vérité », Université
Paris 3-Sorbonne nouvelle, 19 & 20 mars 2004.

2L ErnaUX Annie, La Honte Paris, Gallimard, « Folio », [1996] 1999, p. 39-4

22 gSelon Claude Lévi-Strauss, I'ethnologue, en s’ingeant dans la société qu'il étudie, tente de
remettre en cause ses modes de représentatioes &lsurs et gherche a faire de la subjectivité la
plus intime un moyen de démonstration objectiveCité par ©PEFRoOUGIE Elisabeth,

« Anthropologie »Encyclopaedia Universali®aris, Encyclopaedia Universalis, tome 2, 200318.

2 ErnAUX Annie, La Honte op. cit, p. 40.
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recomposée en un récit linéaire, ordonné par dasars de cause a conséquence.
Cette évolution est soulignée par Jean Rouaudeqet en cause avec humour les
acquis et méthodes de I'histoire positiviste etnéwdentielle, telle qu'on la lui a
enseignée a I'école. Enumérant les divers métiersot pére, il se souvient qu'il
fut un temps représentant en commerce pour unétéoEbriquant des tableaux
pédagogiques illustrés :

[...] (tout Michelet en vingt planches : Vercingéto®t sa moustache en

forme de bicorne napoléonien, Clovis et son bapt&aet Louis lavant des

pieds entre deux croisades, Jeanne d’Arc et s@draleanne Hachette en

péale doublure de la précédente, Louis Xl et soit peapeau profilé comme

une aile volante, Sully et ses deux mamelles, Lo et ses poses

d’escrimeur mondain, Fontenoy et ses morts coyrtaiBastille et sa prise,
Bonaparte et son pont d’Arcole, le duc d’Aumalesatsmala, Gambetta et

son ballon) sans oublier la série biblique, cré#eimlement a l'intention des
écoles chrétiennes dans le but de conquérir unezaumarché mais qui, en
dépit d'une Eve trés pudique version Lady Godivdéeopar ses cheveux,
n'eut aucun succeés du fait que la maison d’'édiétait soupconnée par les
bien-pensants de sympathie communiste (certainsrgvaéme trouvé dans
le portrait du Moise barbu et chevelu brandissastTables de la Loi une
ressemblance avec Marx, si bien qu’en fait de dmmandements il fallait y

voir les dogmes du matérialisme et au lieu d'Isr&lterre promise

soviétique). C'est ainsi que I'éditeur des tablepadagogiques fit faillite et

gue nous avons conservé des dizaines de reprodulgimotre Moise rouge
dans I'entrepdt du jardiff.

Au-deld de I'hnumour savoureux, qui nait de la riéjpét didactique d’'une
méme structure grammaticale aboutissant involamant a 'ambiguité grivoise,
voire au non-sens, le texte dit aussi la failliteng certaine conception de
I'histoire, qui croyait pouvoir reconstituer, a pade quelques hauts faits choisis,
le devenir objectif d’'une nation, mais qui, davgetagu’un compte-rendu de la
réalité passée, était un moyen de transmettrediesing républicaines. L’anecdote
fonctionne comme une réflexion sur la geste « @esrhes illustres » qui s’écrit et
plus largement sur une redéfinition de I'histoireligérature.

L'écriture du passé a ainsi évolué conjointementsaals la poussée de
facteurs similaires, dans les domaines littérairehistorique. Je parle d'une
évolution conjointe, et non d'une influence unitaté: si les écrivains ont
beaucoup emprunté aux spécialistes des sciencesiriesn et s’ils l'ont
revendiqué (Annie Ernaux et Francgois Bon en seadgwat fervents admirateurs de
Pierre Bourdieu, Patrick Modiano et Pierre Michon faisant référence a leurs
lectures d’ouvrages historiques), il y a fort aigragu’historiens et sociologues ont
beaucoup appris, quant aux différentes modalitésedgtution du vécu et aux
mécanismes de la mémoire, des romans et récitls quit lug>. Cependant, les

fins et les enjeux de ces deux domaines de repetwenrestent distincts.

24 Rouaup JeanDes hommes lllustre®aris, Minuit, 1993, p. 50-51.

25 Cf. BOURDIEU Pierre,RéponsesParis, Seuil, 1992, p. 180 : « la littératurentow laquelle nombre

de sociologues, dés I'origine et aujourd’hui encam cru et croient devoir affirmer la scientifii

de leur discipline [...] est, en plus d’'un point, @eance sur les sciences sociales et enferme tout un
trésor de probléemes fondamentaux [...] que les sogims devraient s'efforcer de reprendre a leur
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Détournementslittéraires

Quelques évidences tout d'abord pour mieux spéciéasuite les
déplacements : ce qui distingue le discours hiptieridu discours littéraire, ce n’est
pas tant que I'un prend pour objet la réalité efosele sur une norme de vérité,
alors que l'autre invente ou joue avec les motsit Deux cherchent a dire le réel,
mais leurs fins different. En effet, 'l est indgnle que la représentation
historique est un entrelacs d’'objectivité et dejesttivité, elle reste mue par une
curiosité désintéressée et vise la connaissanaxtols des faits passés ; et ce,
méme quand I'historien est impliqué dans I'époqud étudie, méme quand il se
sent partie prenante dans les débats et les guesta’il envisage. Lorsqu'l
s’intéresse au destin particulier d’'un individu, o&st pas pour exprimer
I'originalité et I'unicité de son existence, maisup en tirer des éléments d’analyse
qui lui permettront de dresser un portrait globaltel ou tel groupe social a une
époque donnée. De méme, I'ethnologue et I'anthozpad partent de I'observation
d’'un ensemble d’individus pour en dégager, quidegréhension générale de la
société dans laquelle ce groupe s'inscrit, quiptepriétés génériques de la vie de
’homme en société. L'écriture littéraire, au caite, qu’elle soit référentielle ou
fictionnelle, ne prétend pas fournir une « desiiptcompréhensivé» et
synthétique de la réalité : elle s’attache a meftrguestion notre rapport au réel et
aux représentations que nous en avons, en méme tguiglle tente d’exprimer
I'irréductible et indicible singularité de tout étr

Dans cette quéte, le document est toujours décetptié peut répondre aux
guestions lancinantes que le sujet lui adressemamé& photographie, trace
émouvante d’'un corps aimé et disparu, preuve abslindépassable de sa réalité
passée, ne peut combler ce désir de Vérités documents d’archive, publics ou
privés, ne sont donc pas questionnés pour ce @p®rtent, mais plutét pour ce
gu’ils dérobent et manquent: ils sont moins unar@ d’informations qu’un
puissant appel de sens que rien ne pourra jamaiblen Ils inscrivent dans le
corps du texte la présence palpable d’une irrérbéslimbsencd Ce vide informe

compte et soumettre a I'examen, au lieu de prelediredistance avec des formes d’expression et de
pensée qu’ils jugent compromettante€f.également I'étude écrite a quatre mains pardépseur

de littérature et le professeur en neurochirurfimie Jean-Yves et Mard,e Sens de la mémojre
Paris, Gallimard, « NRF », 1999.

26 Crest le terme que Paul Veyne utilise pour défihistoire et la sociologie (qui n’est pour lui, &
ses formes acceptables, que de I'histoire contemmpe). Cf. Comment on écrit I'histoireParis,
Editions du Seuil, « Points Histoire », 1971, p0.38

27 Sur le statut indiciaire de la photographié, particuliérement BARTHES Rolantla Chambre
claire. Note sur la photographi®aris, co-édition Cahiers du Cinéma/Gallimard/S&980, p. 155-

56 : « La Photographie justifie ce désir [de sgyoneéme si elle ne le comble pas : je ne puis avoir
I'espoir fou de découvrir la vérité, que parce tri@oeme de la Photo, c’est précisément que cela a
été, et que je vis dans lillusion qu'il suffit aettoyer la surface de I'image, pour accédee gu'il y

a derriere Hélas, j'ai beau scruter, je ne découvre rien. »

28 Cf. ViarT Dominique, « Dis-moi qui te hante — paradoxes ihgraphique »Revue des sciences
humaines/ sous la direction de Dominique Viart, n° 263illg-septembre 2001, p. 16: « Le
biographique dit le manque, 'inaccessible véritébibgraphéme : douleur de ne pas savoir vraiment,
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I'écriture de diverses manieres. Il peut ainsi titiesr une perpétuelle relance, un
tremplin vers I'imaginaire : c’est chez des écm&comme Pierre Michon et Jean
Rouaud que ce triomphe de la puissance fictionnelleauteur est le plus sensible.
Le document évoqué est vite dépassé, déréférsitiadbsenté par I'écriture et
absorbé par la subjectivité du sujet qui le chafgee forte valeur imaginaire et
symbolique. Le narrateur du cycle d&isamps d’honneuse définit ainsi comme :
[...] celui-la qui ne se léve pas toujours de somgesipour vérifier dans un
ouvrage de la bibliotheque, située a peine plus dpi'une longueur de bras,
la justesse d'une information, préférant livrer état défectueux de sa
mémoire et se laisser porter par le hasard desné&es, des confidences, des

trouvailles, essayant de se persuader que l'im@gmajui comble les blancs
souvent avec finesse, fera le rédte

La nonchalance de cette démarche, qui s’opposeiguaur scientifique,
confirme que le récit des origines familiales ngstun pré-texte: le sujet n’est pas
en quéte d'une vérité biographique mais d'une itkenittéraire. C'est ainsi
gu’interrogé a propos du réle croissant que jougldeument dans son ceuvre,
Francois Bon déclare qu'il s’agit la d’'une « faupgse » et qu'’il ne faut pas perdre
de vue le travail littéraire dont il fait I'objet :

L'idée méme de document gomme le saut du réelrapsasentation, I'écart
précisément qu'investit I'écriture en maintenantligque coté les frontiéres,
et désignant ce qui la déborde symétriquement aux bdouts de la chaine, et

donc nous-mémes construits par ce dehors, ce queaf@rchons de nous-
mémes en recourant a ce dehors extféme

Bien sdr, I'historien est également sensible awaldé§e qui existe entre le
réel et son empreinte, mais son travail consiséeraduire, a le remplir, alors que
c’est dans l'interstice et la dissemblance querik&in va chercher I'essence du
réel et la possibilité de son identité. Ce faisdndgtourne le document de sa fin
premiere.

Dans Dora Bruder Patrick Modiano raconte comment un avis de
recherche, inséré dans un journal daté du 31 déeem®41 et signalant la
disparition d’'une jeune fille juive, a déclenchéeurcherche archivistique qui a
duré plusieurs années. Mais en dépit de fastidiedémarches administratives, de
lettres aux éventuels témoins de I'époque, deegditujours recommencées sur les
principaux lieux du drame et de la mise a contidrutle ses amis, le narrateur
éprouve le douloureux sentiment que toutes lesepiék conviction qu’il a
recueillies n'ont servi qu’a creuser un peu plusitee qui entoure et isole la jeune
Dora. Sa recherche éperdue est bien la preuve egt’iimpossible de reconstituer
la réalité du passé et I'essence d’'un étre. La ifigga et poignante clausule du
texte renverse cependant I'échec en un succes ténu

mais espace possible des projections imaginaifescjnations des réveries de vies, mais lucidité
critique envers toute tricherie mythifiante, erfteéion et témoignage. »

29 Rouaup JeanSur la scéne comme au ¢iehris, Minuit, 1999, p. 157.

30 Cf. CHATELAIN Frédéric, « Entretien avec Francois BoSeherzon® 7, 1999.
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Jignorerai toujours a quoi elle passait ses joesnéu elle se cachait, en
compagnie de qui elle se trouvait pendant les rdisrer de sa premiére
fugue et au cours des quelques semaines de priateinplle s’est échappée
a nouveau. C'est la son secret. Un pauvre et pnécaecret que les
bourreaux, les ordonnances, les autorités ditescdfmation, le Dépbt, les
casernes, les camps, I'Histoire, le temps — touguievous souille et vous
détruit — n'auront pas pu lui vol&f.

Malgré le désir de savaoir, il est essentiel quéeoehquéte n'aboutisse pas,
gue la jeune fille ne puisse jamais étre réduie,qui que ce soit, a quelques mots
et quelques dates jetés sur une fiche.

On retrouve un tel refus de conclure daesTraitement des cendre
Johan-Frédérik Hel Guedj Dans ce roman, l'imbrication du particulier et du
collectif, de la quéte des origines et de l'invgation historique peut rappeler
certains romans de Didier Daeninckx et de Sébaskmmisot® || me semble
cependant que le rapport au passé qui s’y jousesesiblement différent. Chez ces
deux derniers auteurs, la fiction permet de démoretede réparer certains
mensonges ou silences de I'histoire, mais la pitisSilole reconstituer de fagon
certaine la réalité n’est jamais remise en caubes:faits historiques avérés sont
racontés, démasqués, et I'enquéte archivistigueowbdie sur la solution de
I'énigme, en méme temps que sur la connaissanoeefier des faits. Ce n’est pas
du tout ce qui se passe dams Traitement des cendresi:I'énigme principale (le
meurtre du pére) est vaguement élucidée, tant dstigns restent en suspens que
le lecteur, désarconné, en vient a se demand&ngll du récit n'était pas tout
simplement de le confronter a la radicale inceditule toute existence. Le double
sens du titre émerge alors: on ne peut faire revig passé, on ne peut que
s’accommoder de ses ombres et de ses obscurités.

J'aimerais terminer en revenant sur le cas d’AnBreaux, non pour
analyser son rapport au document — qui est asselzlatgle en général a celui des
autres auteurs évoqués —mais pour montrer deeqtegon elle détourne les
méthodes généralisantes des sciences humainesiiordinspire. En effet, sa
recherche d'objectivité et de neutralité est dighde une double nécessité : la
volonté de ne pas trahir les signet le sentiment que seule une écriture distanciée
est a méme d’exprimer la distance subie. On cansi@mic que ce sont des raisons
intimes et identitaires qui poussent Annie Ernaufaiée de tels emprunts : elle
transforme ainsi des outils d’objectivation sciggtie en outils d’expression de
soi. Ce qui différencie son écriture des ouvragasofogiques sur les mémes
sujets, ce qui la rend littéraire, c’est donc ueeherche formelle liée & un enjeu

31 Mobiano Patrick,Dora Brudet Gallimard, « Folio », [1999] 1997, p. 144-145.

32 HeL GuepaJohan-Frédérik,.e Traitement des cendrd®aris, Calmann-Lévy, 1999.

33 DaENINCKx Didier, Meurtres pour mémoireParis, Gallimard, 1984Le retour d’Ataj Lagrasse,
Verdier, 2001. Sébastien JAPRISQJh long dimanche de fiancaille€allimard, « Folio », 1991.

34 ERNAUX Annie, La Place Gallimard, « NRF », 1992, p. 24 : « Depuis pelsgis que le roman est
impossible. Pour rendre compte d’'une vie soumida Bécessité, je n'ai pas le droit de prendre
d’abord le parti de I'art, ni de chercher a faireelgjue chose de “passionnant”, ou d’“émouvant”. Je
rassemblerai les paroles, les gestes, les goltaotepére, les faits marquants de sa vie, tous les
signes objectifs d’une existence que j'ai aussiguge ».
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existentiel : malgré une visée généralisante cimrg énoncéd elle se refuse a
réduire son expérience a des concepts et a unukexigg-existant. Alors qu’elle
reprend la terminologie scientifique dans ses &atr® ou ses communications,
dans ses textes littéraires, elle se bat avemtpuapour exprimer un vécu concret
fait de sensations, de choses vues, de phraseslaate

Faisant retour sur les perspectives théoriques’quirent pour I'étude des
formes narratives au X¢iécle, il ma semblé intéressant de consacréemps de
réflexion aux liens qui continuent d'unir le domaitittéraire et les sciences
humaines, malgré les mutations et les variationnutraversé ces deux champs
au cours du dernier siecle. J'espére avoir morgngbeen les ouvrages théoriques
relevant d’autres disciplines peuvent se révélaresgnires a la recherche en
littérature, s’ils ne sont utilisés ni comme undlgrde lecture indépassable a
plaguer sur le texte, ni comme un repoussoir pamsituire une opposition
commode mais bien artificielle. Les ceuvres de &atodiano, Pierre Michon,
Annie Ernaux, Pierre Bergounioux, Francois BonnJeauaud et Johan-Frédérik
Hel Guedj me semblent représentatives du rappactifeux que peuvent entretenir
ces différents domaines de connaissance, justepaeoé¢ qu’elles interrogent nos
certitudes, exacerbent nos doutes et contribuaat airedéfinir nos représentations
du passé, de la mémoire et de I'histoire.

%5 ErnAUX Annie, L’EvénementParis, Gallimard, « NRF », 2000, p. 112 : « Ldtabte but de ma

vie est peut-étre seulement celui-ci : que mon gonpes sensations et mes pensées deviennent de
I'écriture, c'est-a-dire quelque chose d'intelligibt de général, mon existence complétement dissou
dans la téte et la vie des autres. »
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La Postmodernité = comme  modernité
interrogée. Pour une méthode de recherche
en littérature contemporaine

PETR DYTRT (UNIVERSITE MASARYK DE BRNO, UNIVERSITE DE BOURGOGNE)

Dans le domaine des études littéraires francaisespbreuses sont les objections
que I'on oppose a la notion de postmodernité : iigae son fondement théorique
chancelant, la pluralité douteuse de ses graphéfait qu’elle ne corresponde pas
clairement a une nouvelle période, ni historiqudittéraire, en somme on est géné
par I'idée que la postmodernité ne soit que I'ums gphases de la modernité, une
notion paradoxale donc — voire inutile —, qui diapres » tout en refusant de se
situer « en dehors ». On a encore, et plus pré@s¢meproché a cette notion de
ne pas faire sa part a l'inquiétude, a cette écdtu avec le soupcom sensible
dans toute une série d’'ceuvres francaises contermas.aSelon Dominique Viart,
les références au passé représentent, dans le xtenfeancais, le souci d'en
interroger les pratiques et les usages, et ellexpriment davantage le désarroi
d'un présent qui cherche a se comprendre a la fadlem dialogue renoué avec le
passé». Or ce sont exactement ce sentiment d’'une pEteéférences, et ce
besoin de comprendre pourquoi et par quels chemmsst arrivé 1a, que Jean-
Francois Lyotard désigne comme sentiments postmedeet qu'il décrit dans
« Réécrire la modernité>. Mes recherches ont reposé sur la thése queeseitb
d’interroger le monde moderne dont nous sommes isstiau coeur de la création
littéraire contemporaine, qui revét néanmoins dbes apparences et interroge
différents aspects de la modernité. Chez Jean Echee sont en premier lieu les
fondements du roman moderne que I'on revisite $ouse de jeux intertextuels
(mais aussi architextuels et métatextuels) et usadins au Nouveau Roman. Chez
Jean Rouaud en revanche, c’est notamment l'incégsanessus interrogeant les
grands cataclysmes modernes qui permet au narratikeucomprendre un peu
mieux un présent qui est aussi le n6tre et quitrpess celui de nos aieux, car le
monde occidental a subi un vaste changement qus fmrme de vacillements
géopolitiques, a congédié les grands discours nraster

La notion a pu jadis apparaitre comme une étiqugtte I'on collait a tout ce qui
se laissait difficilement classer, pour autant kefus obstiné qu’on lui oppose
s'apparente largement, me semble-t-il, a cette agvg que I'on chante a chaque
fois qu'il faut accepter quelque chose que l'on rpas inventé (si, depuis
Baudelaire, la modernité est francaise, la postmoidé est née outre-Atlantique).
Contrairement & d’autres concepts, forgés ou“noar le domaine littéraire, la
postmodernité définie par Lyotard peut saisir tontéventail de tendances propres

1 Viart Dominique, « Ecrire avec le soupcgon », In BRMEAU Michel, PROGUIDIS Lakis,
SALGAS Jean-Pierre, VIART Dominiquée Roman frangais contemporaiRaris, ADPF, 2002, p.
139.

2 VERCIER Bruno et VIART Dominiqué,a Littérature francaise au présent. Héritage, muite,
mutations Paris, Bordas, 2005, p. 17.

3 LYOTARD Jean-Francois, « Réécrire la modernit€ahiers de philosophjen° 5, 1988, p. 202. I
s’agit, pour Lyotard, de «réécrire quelques traggendiqués par la modernité » au sens de leur
« enregistrement » et de leur « anamnese ».

4 Je songe & la fameuse « autofiction » dont le aait été lancé par Serge Doubrovsky et s’est par
la suite rempli d'un sens et d’un fondement thésgicAujourd'hui, plus aucun théoricien ou critique
littéraire ne saurait parler de I'écriture contemgioe en faisant 'économie de ce terme.
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a I'écriture contemporaine. Son principal avantagsside dans cette ouverture
méme. Une redéfinition de ses contours, s'appuyamtla mise en concept
lyotardienne, se révele pourtant inévitable. El& eonsubstantielle a tout projet
qui se propose de faire de ce concept, issu du ihemzhilosophique, un outil
méthodologique approprié au champ de la recherdttérdire. En voici une

proposition.

Aprés une phase de tatonnements et de virulentetglébr la pertinence et
I'utilité de la notion, le temps est venu d'integer I'intérét que peut représenter
'application d'un concept relativement récent, utetle la postmodernité, au
domaine littéraire contemporairiTout « nouveau » concept qui se veut le moyen
de penser un domaine d’activité humaine doit subiexamen sévere et prouver
son utilité. Il suffit, par exemple, de regarderldeg et épineux chemin que le
baroque a di traverser avant de s'imposer commematé, caractérisant la
littérature francaise de la premiére moitié xdui ® siécle — et il est toujours loin
d’étre admis unanimement. La tdche du postmodesing'@utant plus pénible qu'il
s'agit d’un concept relativement jeune : le délegpaursuit toujours. Mais son plus
grand défaut semble résider dans le fait qu’iléaedt premier lieu théorisé outre-
Atlantique (bien que les plus importants travauxcaels je renvoie au cours de
ma réflexion soient de Jean-Francois Lyotard, lpere » du concept de
postmodernité européenne). Si I'on y a recours peuser la littérature frangaise
du dernier quart dxx® siécle, c’est parce qu'il semble impossible d'@iref
I'économie, tant cette notion a marqué tout domaliirgellection et d’art pendant
cette période. Les signes de changement paradigmeatiue produit la prose
francaise a la fin des années soixante-dix et dutddes années quatre-vingt en
sont la preuve. Le pivot de cette évolution sees#tit en 1983 et irriguerait ses
alentours immédiats Tel Quel devient L'Infini et avec cette revue meurt la
derniere des avant-gardes littéraires francai¢es peres du Nouveau Roman se
lancent soit dans [l'autobiographie ou dans l'actain. De méme, le
couronnement de ces derniers par des prix de geesbinstitue en quelque sorte le
point final de I'avant-gardisme de cet étrange nesoent moderniste. On pourrait
ainsi continuer, avec Dominique Viart, Jean-Pié}mgaé Pierre Brunélou Marc
Gontard, & énumérer des phénoménes qui permettent d’@uter un regard
nouveau (postmoderne) sur le paysage littéraireecquorain.

1 «Littérature contemporaine » a laquelle on peégalement a trouver une dénomination

satisfaisante : il suffit de regarder les difféemétiquettes que I'on essaie de coller sur I'ebseihe
la production littéraire contemporaine.

2 BRAUDEAU Michel, FrRoguiDIs Lakis, S\LGAs Jean-Pierre, et WRT Dominique,Le Roman francais
contemporainParis, ADPF, 2002.

% BRUNEL Pierre,La Littérature francaise d’aujourd’hui. Essai sua littérature francaise dans la
seconde moitié dw€ siécle Paris, Vuibert, 1997.

4 GoNTARD Marc, « Postmodernisme et littérature@pvres et Critiquesvol. XXIII, n° 1, 1998,
p. 28-48.
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Ma these porte sur le rapport entre I'écriture egnJEchenoz et la notion
de postmoderne, notion que je définis a partirduatl d'analyse de Jean-Francois
Lyotard, car ce dernier parait rendre compte leumigle la situation tant
ameéricaine qu'européenne. Cette étude comprenerégat une réflexion sur la
situation de tous les domaines de [l'activité humaifia science, l'art, la
philosophie, notamment) qui paraissent marquéspancrédulité a I'égard des
métarécitd». A la différence de son confrére américain, testmodernisme
européen refuse de tomber dans I'écueil d’'un «rantlernisme » répétant la
logique avant-gardiste. La postmodernité, seloiecebnception, ne représente
donc pas la fin de la modernité, « car la modemist pas fini€.» La question
postmoderne n'agit donc pas dans le sens d'undinggaitigue du moderne, mais
elle essaie de mettre en place un autre regroufiedaes un paradigme nouveau.
Ce faisant, elle ne rejette pas les idées et \@lmardernes, elle les soumet a une
relecture critique afin de pouvoir leur assignee mouvelle place. La notion a eu
d'importants retentissements et nombreux sont céans tous les domaines, qui
s’essaient a lui donner un sens. Il s'avere deaikeifpossible de penser la
littérature contemporaine sans identifier des digfe transposables du plan
philosophico-sociologique a celui de I'écriture.

Considérant les romans de Jean Echenoz, il serbleeytains aspects de
la notion aient trouvé une expression claire daesstextes. Si la postmodernité
signifie, selon Jean-Francois Lyotard, une « relect ou une « anamnese » de la
modernité et une voie pour sortir de ses impadsegostmodernisme sera alors
congu comme un outil permettant d’interroger lesésx et les limites du
modernisme, ouvrant ainsi une voie pour sortir gepasses de la littérature
textuelle des années soixante et soixante-dix.ften, d ne s’agit pas d’élaborer
une théorie du postmodernisme littéraire et encooins une poétique du texte
postmoderne. L'intérét majeur du rapprochementedstconcept de postmodernité
et I'écriture de Jean Echenoz que, d’ailleurs aiestcritiques ont déja teftévec
plus ou moins d’hésitations, réside plutdt dandaie que son écriture révéle
certaines tendances qui caractérisent égalemdigdeurs de la postmodernité.

® LyoTARD Jean-Francoig,a Condition postmodern@aris, Minuit 1979, p. 7.

® LyoTARrD Jean-Francoig;ombeau de l'intellectuel et autres papidParis, Galilée, 1984, p. 81.

7 Cf. GONTARD Marc, « Postmodernisme et littérature », art.; IART Dominique, « Mémoires du
récit. Questions a la modernitéin, Ecritures contemporaines. Mémoires du récjtParis, Minard,
1998 ; BRUNEL Pierre, « Le transparent glacier des vols qui hjges fui »,in Transparences du
roman. Le romancier et ses doubles alf X&cle Paris, José Corti, 1997 ER Martine, « Echenoz
un malfaiteur léger »,Critique, n° 547, décembre 1992 ;LABICKEMAN Bruno, Les Récits
indécidablesLille, Presses Universitaires du Septentrion,(200
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Le postmodernisme littéraire comme textualisation d la postmodernité

Les postmodernes que Christian Ruby définit commes d
« expérimentalistes », en raison de leur rejet tla travaux modernistes, refusent
lattitude des éclectiques dans laquelle ils voiemt« prétexte au relachemiént
Les expérimentalistes se proposent d’effectuer telecture critique de la
modernité. Lorsque Lyotard demande de « réécrireddernité », il invite en cela
a interroger le discours qui a fondé le concegadaodernité. Il ne faut pas voir le
contexte d'origine du postmoderne en termes de timdgamais comme une
« altération », afin de préserver la «liberté gui son temps avait permis la
créativité® » Le postmoderne expérimentaliste incarne un teffour reconsidérer
et réévaluer le sens et les valeurs de la situdigtorique occidentale. Ainsi, les
multiples excursions dans le passé caractérisepbdemoderne et relevent d’'une
répétition historique, non pas au sens de l'oubljue postule le concept de
remémoration évoqué par Lyotard —, mais au coetrde l'affirmation de la
nécessité de se rappeler pour ne pas oublierlel@pstmoderne peut apparaitre
comme un certain parachévement du moderne : reldg@maniére critiqu® le
moderne, le postmoderne tente de le paracheverd@gemoyens différents et dans
un contexte différent. Si le postmoderne n'est ga’attitude vis-a-vis du moderne
— «son anamnése critiqu¥ », ce n'est qu'avec I'avénement de la condition
postmoderne que la nécessité de relire le modeenigtaraire par la littérature
elle-méme surgit. De ce fait, la condition postmroéepeut apparaitre comme un
« mouvement de reflux » : Pierre Brunel voit da@srouvement la « récupération
des données culturelles [qui] S’est accentuée ap@80”». C'est-a-dire un
mouvement de distanciation critique par rapportaaniodernité scripturale
(modernisme) et sociale (modernité proprement.ditejte démarche nouvelle des
auteurs des années quatre-vingt vis-a-vis du masheen celui qui a d’'une certaine
maniere « aseptisé » la littérature de I'époquedaténte, a conduit une partie de la
critigue a parler a son propos d’'une « esthétiqueedyclage », car il s'agit de
romanciers « habiles & composer avec les ruinesochanesqué’» Plusieurs
facteurs sont a 'origine de ce tournant dans laiéra d’envisager le roman qui a

8 Cf. Rusy Christian,Le Champ de bataille. Post-moderne/néo-modeRagis, L’'Harmattan, 1990.
Cet ouvrage représente une synthése de cette guemélnéo-etpost-

% OzucH Christian, « L'attrait pour le ténu €ahiers de philosophja° 6, 1988, p. 20.

10 Soulignons que le terme critique ne connote paguement un rapport négatif et qu'il couvre,
notamment ici, le sens de réévaluation positive.

1) yoTARD Jean-Frangois, « Réécrire la modernit€ahiers de philosophjen® 5, 1988, p. 202. Il
s'agit, pour Lyotard, de «réécrire quelques trafigendiqués par la modernité » au sens de leur
« enregistrement » et de leur « anamnése ».

12 BRUNEL Pierre La Littérature francaise d’aujourd’hubop. cit., p. 193.

13 Cf. ViarT Dominique, « Ecrire avec le soupgorimBrAUDEAU Michel [et al.],Le Roman francais
contemporain op. cit, p. 159. Viart parle en ces termes derifére contemporaine d'Antoine
Volodine, Jacques Roubaud, Gilbert Lascault, Rerzardus ou Alain Robbe-Grillet, dont le dernier
texte, intitulé symptomatiquemeht Reprise reprend et revisite le Robbe-Grillet antérieurUne
pensée ludique du contemporain comme revitalisadiem cultures en friche accompagne et méme
motive I'écriture, qui emprunte aussi bien aux ramars duxix® siécle qu'a Dante, Homére,
Queneau ou Robbe-Grillet. Hyidem
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eu notamment pour conséquence le développemerdtideesthétique/poétique de
la récupératiotf. En attestant des tendances annoncées par JeamiSrayotard,
I'écriture échenozienne s’inscrit de facon indélgalmlans cette vague de
changements. Par ailleurs, une forte nécessitéssdeisciter le romanesque se laisse
déceler dans ses romans.

Jean Echenoz et le postmodernisme

Je vais tenter d'illustrer a partir de I'exemple piemier texte de Jean
EchenozLe Méridien de GreenwiclParis, Minuit, 1979), I'apparence que peut
revétir la relecture postmoderne du modernismettériion sera portée sur un
toposqui a significativement marqué le modernismeriii® — et pas uniquement
en France — a savoir l'autoreprésentativité.

Il semble que ce soit particulierement cet aspedtaditoreprésentation qui
intéresse I'écriture modernisteAlors implicite et globale, agissant pratiquement
sur la totalité du texte et aboutissant effectiveina interdire toute illusion
référentielle, I'écriture métatextuelle connotatiparait s'élever en « métarécit »
lyotardien, lorsque I'on considére le littéraire attitude postmoderne s’en
démarquerait en ce que la dimension métatextuadle atuvres y est locale,
ponctuelle et explicite, renongant & tout projéeséf d’enverguré®,

Si la dimension métatextuelle de I'ceuvre postmadtrse distingue du
métatextuel moderniste par son caractere fragmentdti le fait quelle ne se
propose pas de s'élever jusqua une « escalade 'algoreprésentation »
(Ricardou), elle témoigne aussi d’'un certain retéal’égard de la pratique. Qu'il
soit ironique, parodique et moqueur ou gqu'il segpasut simplement, comme une
source de I'humour et du ludisme narratifs, ceaittreprésente également la
nécessité de se situer par rapport a elle. L'anaenrtke l'autoreprésentativité
textuelle qui s'opere davantage sur le mode du teteel dénotatif, constitue
I'une des dimensions les plus significatives duanasque échenoziéh.

Le Méridien de Greenwichu 'anamnése du modernisme
Le roman s’impose dés les premiéres lignes commiexte qui va jouer
avec les codes littéraires, en particulier avex euw lesquels s’appuie la critique
moderniste du roman traditionnel :
Le tableau représente un homme et une femme, sut f® paysage

chaotique. L’homme porte des habits bleu marirgestbottes en caoutchouc
vert. La femme est vétue d’'une robe blanche, unipatiendue dans cet

14 Cf. en particulier 8LGas Jean-Pierre qui énumére les événements et lesufacdont la
combinaison constitue une délimitation possibleadtip de laquelle le phénoméne postmoderne
apparait dans le roman (« Défense et illustratmiagrose frangaise # BRAUDEAU Michel [et al.],
Le Roman frangais contemporaop. cit, p. 81).
iz WAGNER Frank, « Le miroir et le simple &uvres et critiquesvol. XXIlI, 1, 1998, p. 91.

Ibidem.
17 Qutre Le Méridien de GreenwichLac (Paris, Minuit, 1989) en représente un autre exemp
probant.
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environnement préhistorique. On imagine sans peineregardant cette
femme qu'un fil doré pourrait ceindre sa taille, defs oiseaux, voire des
fleurs, voletant autour d’elle intemporellemente glourrait prendre I'allure
d'une allégorie d’on ne sait quoi. [...] Que I'onteeprenne la description de
cette image, initialement fixe, que I'on se risguen exposer ou supposer les
détails, la sonorité et la vitesse de ces détails,odeur éventuelle, leur godt,
leur consistance et autres attributs, tout celadlléven soupcon. Que l'on
puisse s’attacher ainsi a ce tableau laisse plameioute sur sa réalité méme
en tant que tableau. Il peut n’étre qu’'une métapharais aussi I'objet d’'une
histoire quelconque, le centre, le support ou &epite, peut-étre, d'un récit.

(p- 7-8)

Le choix du métatextuel est ouvertement annoncé’ipapertinence du
commentaire de l'instance narrative premiére (acaroentaire releve en effet du
métatextuel dénotatif) qui n’hésite pas a se sates notions clés de la théorie
littéraire d’une certaine époque, afin d’affichengarti pris dans la discussion sur
le roman traditionnel. Si le « doute » plane su téalité » du tableau, le fait qu'il
puisse étre question de «la métaphore », de jeteob du «centre », du
« support », voire du « prétexte » d’'un récit, asde au contraire planer aucun
doute sur I'objectif visé par cette écriture.

L’anamnese du modernisme littéraire est entamé&pappel de certaines
notions qui animent le débat critico-théorique desées d’apres-guerre. Qu'il
s'agisse du «tableau », de la « description » ou«diétail », le parti pris de
l'auteur du Méridien de Greenwiclparait clair. Surtout si le « détail réaliste
inutile » qui a tant nourri le débat sumamesi&, en particulier chez les nouveaux
romanciers, releve de la prose de Gustave Flaulertétre de nombreux
modernistes.

L’évocation du « soupgon » annonce une posturefgpée vis-a-vis de la
théorie de [I'écriture. Invoquer ce terme danscipit, lieu surchargé de
signification, annonce un jeu avec certaines dowadernistes. Le lecteur se fait
une idée, des la premiére phase, du style, du ggrles codes artistiques du texte
qui va suivré®. Le « soupcon » une fois installé dans sa consejda lecteur avisé
ne peut s’empécher de voir dans cette mention llusdan aux théories de I'avant-
garde. Il se voit conduit au moment ou le romareast dans '« ére du soupgon »
et avec lui tout ce qui I'édifie. Car « non seulem@’auteur et le lecteur) se
méfient du personnage du roman, mais, a traversilfuise méfient I'un de
lautre®». Ce n'est pas par hasard, dailleurs, si Paulch@ovsky-
Laurens observe en 1990 qu'«il y a une génératigerivains comme Jean
Echenoz qui a profité d'un certain nombre d’acqlisNouveau Roman, et qui
essaie d’avancer en rejoignant d'autres formesépaspour essayer de les faire

18 N'est-ce pas une belle allusion au « détail réaliautile », dont la fonction est de provoquer
« l'effet de réel » par «/lillusion référentiebe? Cf. BARTHES Roland, « L'effet de réel »in
BARTHES Roland, BRsANI Leo, HaMON Philippe, RFFATERRE Michael et WATT lan, Littérature et
réalité, Paris, Seuil, 1982, p. 89.

19 Cf. LoTmaN louri, Structure du texte artistiquearis, Gallimard, 1980, p. 303.

20 sarRAUTE Nathalie, « L’ére du soupgon bes Temps moderna® 52, 1950, p. 1419.
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bouger’* » Le romanesque échenozien peut sembler vouldéire« bouger »
certaines formes du passé, mais il se lance sudenms un long voyage
remémoratif.

L’autocentrisme du texte littéraire, c’est-a-dire diétour de I'attention
lectoriale vers la production textuelle, est, samste, I'un des éléments constitutifs
du roman moderneLe Méridien de Greenwiclse place entierement dans une
position métatextuelle et poursuit un périple anestique a travers la mémoire
poétique moderniste. C’est ce caractere de cueijlldlun aléatoire absolu, qui lui
donne un aspect ludique, non méthodique, qui iitter effet de le penser en
termes de systématicité moderniste.

C’est grace a I'écriture des modernistes que léiqua de dédoublement
textuel s’est vue développée et surtout théori€éen’est que grace a « I'aventure
de I'écriture » néo-romanesque, amalgamant 'astiezirique et I'expérimental,
que la mise en abyme resurgit comme 'un des pexclad plus efficaces en ce qui
concerne la décomposition des prétentions « réalistdu roman. L'effet de réel
devient I'effet du texte.

Le Méridien de Greenwiclncarne une composition ludique sur le théme
de la logique abyssale, dans la mesure ou il meteemnre tous les types de
réflexivité. Le roman est en effet une déconstanctironique du mécanisme
réduplicatif. Si l'autoreprésentation modernistegpseposait de substituer la réalité
du monde par la réalité du texte, 'autoreprésantatchenozienne réussit dans une
certaine mesure a déconstruire cette réalité thateme.

L’histoire du Méridien de Greenwichieprésente une longue quéte de la
« machine » que le protagoniste, Byron Caine, eas& construire. Cependant,
comme le caractére psychopathologique de ce gémiesubgere, le projet
« Prestige » que ladite « machine » incarne n'edinggrand leurre pour faire
s’entretuer le plus grand nombre de « personnaggs 244) — et non de
« personnes ». Le vide parait constituer I'enjeuctiian, puisque c’est ainsi que le
roman regarde la pratique du second degré privégmoduoir référentiel : « Caine
avait d'ailleurs fini par ne plus s'intéresser quéaconfection minutieuse de ce
leurre, pure apparence, contenant vide et fornfiaee comme peut I'étre un
accessoire de théatre... » (p. 221). Si, jusqulicidoute dans la conscience du
lecteur n’était que latent, il est impossible, apecette scansion du « second » et
d’autres degrés d'intelligence herméneutique, depag envisager le texte du
Méridien de Greenwichous son aspect métatextuel.

Se proposant d’établir une sorte de bilan de ltiqua autoreprésentative,
lanamnése de la poétique spéculaire ne s'arrésedexant d’autres procédeés
scripturaux purement autoréflexifs. Il s’agit emtjzalier des métaphores textuelles

21 paul Otchakovsky-Laurens dans un entretien avetella Sallenavelittérature, n° 77, février
1990, p. 95.

22 cf. Abam Jean-Michelle Texte narratif : traité d’analyse textuelle désits Paris, Nathan, 1985,
p. 10.
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qui figurent la constitution du texte romanesquecBdés repérés par les poétiques
modernisteS, les métaphores de la textualisation se situemt lsuniveau
métatextuel de I'ceuvre dont elles représententididation et le fonctionnement.
Si le modernisme scriptural s'appliqgue a prospectevaste champ de production
du sens du point de vue pratique mais surtout idpé®r le postmodernisme n’en
serait qu'un souvenir fragmentaire, une anamnéseléBriture moderniste
représente la « révolution métaphoritfue I'écriture postmoderniste ne serait
gu'un jeu avec les éclats de cette « révolution sehs.

L’'une des figures métatextuelles les plus fréquemtst la métaphore. I
s'agit d’'une substitution analogique entre deuxeaix textuels ou, plus
précisément, entre le concret — celui de la diéffests racontés) — et I'abstrait — le
niveau de la narration (mise en texte des faiegn Ricardou définit ce mécanisme
textuel de facon claire: «pour tel fragment de fietion, il s’agit de
représenter, [...] 'un des mécanismes par lesgsielganise cette fictioff.» Si
nous appliquons a cette définition la terminolodgeBernard Magné, reléve alors
de la métaphore métatextuelle tout élément du o le signifié de dénotation,
c'est-a-dire le dénoté extralinguistique ou du mditm de ses aspects particuliers,
est susceptible de se concevoir comme le signiflantonnotation. Le signifié de
ce signifiant de connotation figurerait un aspectekte ou de sa partfe

Le texte d’Echenoz recele au moins deux métaphanétatextuelles
évidentes qui refletent la construction du roméan machine et le puzzle. Byron
Caine feint la construction de la « machine » gquéaée du projet Prestige. Si, dans
un texte littéraire, tout élément de la diégeset mgnifier aussi sur le plan
métatextuel, le présent roman semble jouer avée sigifiance métatextuelle. La
machine qui n’a, au premier abord, aucune fondwétiale, a part celle de simple
leurre pour attirer I'attention des personnagesimi&s a s’entretuer, représente de
la sorte le support d’'un sens second. Le signééosd prédomine déja sur le
signifié extralinguistique. Son contenu sémantiQoee ici sur le texte méme et
releve du métatextuel : la machine incarnant lgeprBrestige est caractérisée
comme rassemblement d’'« éléments hétérogenes x @i semblaient pas tous
achevés, certains paraissaient n’exister qu'atl'dea schémas, de prototypes ».
L’allure de I'un d’eux, par exemple, « simple camgkérat de fil de fer tordu [...]
n’annongcait en rien qu’il ft achevé » (p. 98-9isse supposer que sa fonction est
non seulement de dénoter 'objet de référence, mgiement de connoter, en

23 Je songe notamment a I'étude exhaustive de ceniséva autoreprésentatif par Jean Ricardou :
« La métaphore d’'un bout a 'autre » : « Aux comosmnents de la littérature moderne s’accomplit,
imperceptible, un renversement d'assez vaste eunergecertaines aptitudes du langage, jusque-la
restreintes a d'étroites tAchespressivesse trouvent mises en ceuvre selon de précisesdumeEs de
production qui leur conferent un tout autre réle. Cette praioméconnue, dont il est maintenant
possible de mettre en place la théorie, semblensétment active, en particulier au plan de la
métaphore, dan& la recherche du temps perduRcarRDou JeanNouveaux problémes du roman
Paris, Seuil, 1978, p. 89.

2% |bidem.

% |dem p. 104.

28 MaGNE Bernard, « Métatextuel et lisibilité Brotée n° 1-2, printemps-été 1986, p. 82.
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affichant le discontinu, le fonctionnement textwkl Méridien de Greenwich
Certains éléments du signifié du terme « machimewiennent le signifiant de
connotation qui désigne le texte, son fonctionndneérsa structure. La machine
textuelle travaille donc a deux régimes : textgeli de la diégese) et métatextuel.
D’une part elle est un appat gratuit offert awegtdésagréables, d’autre part elle
reflete la constitution textuelle du roman. Maisride emblématique de cette
machine va encore plus loin dans la mesure oupellerait étre lue aussi bien
comme un reflet métatextuel de la pratique ditee «eéconde main », c'est-a-dire
d'«une esthétique de la récupération et du reggcl&n somme une pratique
intertextuellé’ ». Si elle est « une sorte de collage, un conglatiie matériaux de
récupération qu'il [Byron Caine] assemblait enttx selon le principe arbitraire
mais rigoureux du tirage au sort » (p. 222), sams s dégageant surtout de sa
« forme », ensemble de connexions qui prévaut eutetautre finalité non
textuelle, la machine doit s’entendre égalementraerane allusion a I'esthétique
qui ne s’interdit pas des emprunts hétéroclitesBible (noms allusifs de Caine et
d’Abel, le personnage de RacK&lje mythe grec (Byron Caine représenté comme
Prométhé€f, ou des genres littéraires marqués tel que le modaventure. Se
posant comme un récit d’aventures insulaires daateau joue un role significatif,
Le Méridien de Greenwichmanifeste fréquemment sa parenté avec les
robinsonnades. D’ailleurs, les personnages avausrdrtement s'étre inspirés des
réécritures de cette histoire : « Etant jeune,Adtiogast, j'ai luWaldenet Le
Robinson suisselJ’en avais gardé quelques souvenirs, ¢ca m'a un geé. »
(p. 129)

Le theme de la machine que I'on trouve chez Echesbzne image de la
modernité technique qui a beaucoup séduit les eut@odernistes. En tant que
modele épistémologique servant a penser le fonwtiment de I'organisme, la
machine est un reflet de la conception modernistéedte. Ces deux faces de la
modernité, technique et textuelle, représentéedaparachine, subissent toutefois
certaines déformations dans la fiction d’Echenopy®&h de libérer I’'homme des
forces de la nature, la machine, facteur princgpalprogres, est un mythe de la
modernité et I'art moderniste lui attribue une plaonsidérable. Il suffit d’évoquer
les machines construites selon «le procédé » dgm&al Roussél, parmi

27 JERUSALEM Christine, «_e Méridien de Greenwictie Jean Echenoz : une machine a ‘remythifier’
le temps »,in La Dimension mythique de la littérature contempoeaiPoitiers, La Licorne, 2001,

p. 105.

%8 « La femme est vétue d’une robe blanche, un petteindue dans cet environnement préhistorique.
On imagine sans peine en regardant cette femmendil'woré pourrait ceindre sa taille, et des
oiseaux, voire des fleurs, voletant autour d'efleimporellement, elle pourrait prendre 'allure rBu
allégorie d’on ne sait quoi. » (p. 7) Dans la Bikdérémie XXXI, 15-20), Rachel est représentée
comme mere éponyme d’Ephraim et Manassé qui pRurees enfants, massacrés ou dispersés par
les Assyriens.

2 « Sur celle-ci, il est représenté de profil dritse nu, adossé a un poteau, les mains dereiéiesl

et le pied posé sur une sorte de borne. On disdinge cicatrice sur son flanc droit, au niveau du
foie. [...] Il regarde droit devant lui. » (p. 30)

30 Cf. Comment j'ai écrit certains de mes livréaris, Gallimard, « L'lmaginaire », 1995, p. 9-35
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lesquelles notamment la machine a peindre danbripsessions d’Afriqueou la
hie volante dankocus Solus
Caricature des machines modernistes, la machiri@ydm Caine se pose

donc comme une double évocation de la modernitpetant, a la différence de
la productivité esthétique des machines roussa®gnia machine échenozienne,
assemblage d'objets hétéroclites, résultat d'unistnd avéré, interdit toute
intelligibilité :

Tout espoir de compréhension, d’abord encouragdapegconnaissance au

sein de ce fatras de quelques unités mécanique®mimmnnelles, se diluait

ensuite, s'éparpillait et renongait enfin a suiusdte accumulation de relais

hétéroclites, d’accouplements techniques contrereatsi I'on peut dire,
d’apparents contresens d'objets. (p. 99)

La machine dans laquelle se combinent modernitéhnigue et
modernisme textuel n'est gu'un constat d'échec €& deux dimensions de la
modernité. Atteintes par certaines altérations 'deriture d’Echenoz, les deux
faces de la machine témoignent de son statut adiép post-industrielle : elle y
disparait dans la mesure ou elle n'est plus dist®en ou elle s’est dissoute dans
les systémes globaux de la technostructure. L'ieneement fatal de la machine de
Byron Caine en fait I'objet d'indétermination patellence, ce qui expliquerait la
« crise d'identité » qui semble marquer I'époqustpmderne :

[...] cet inachévement était si flagrant, si iresdf si parfait en tant
gu’inachévement, que I'on pouvait penser qu'il d¢dnait le principe méme
de la machine, quil en était la fin en soi; egnd ces conditions, la
perfection de son inachévement rendant |'objet @&hmiisque inachevé, on
pouvait le supposer fini, prét a fonctionner, fémechant méme peut-étre

déja ; [...] toute amélioration que I'on apportegaia machine ne saurait plus
consister qu’en un perfectionnement de son inachémeméme. (p. 100)

Affichant sans cesse sa gratuité, la machine édiemee est en contraste
perpétuel avec la machine moderne. Si le sensttke derniére est déterminé par
sa fonction, flt-elle d’aider ’'homme ou de le tukr machine de Byron Caine
exhibe I'absence totale de fonctionnalité quelcengu quoi qu'il en fat, il était
tres difficile de déterminer sa fonction » (p. 100)

Cette image de la machine agit également au niveatatextuel de
'ceuvre. En effet, si certains des éléments dedahime ne représentent qu’'« un
premier passage de I'idée dans la matiere, [.sldde initial de sa concrétisation »
(p. 99), il en va de méme des éléments du textanfAgerdu le sens de l'unité, la
machine échenozienne est travaillée par le prosetsdéconstruction qui travaille
aussi le romanesque. A l'instar de I'image de Iéin qu’incarne Martial Canterel
chez Roussel, Byron Caine métaphorise égalememdtdince auctoriale. Mais
puisqu’il se retrouve entierement aux antipodesCdaterel, ne serait-ce qu’en
raison de son attitude perturbatrice, le personrdmdyron Caine annonce un
changement profond dans la facon de concevoir lahime-texte. Ne cessant
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d’étaler le principe de discontinuité et d’héténo@ié, la machine-texte d’Echenoz
« représente emblématiquement la condition postmede»

La construction de la « machine » est accompagsiéen remplacée
entierement, par 'assemblage du puzzle qui estreamétaphore de la constitution
du texte. A la maniére du procédé de constructiedstruction machinal, la
pratique de ce jeu pourrait s’entendre dans le méems, & ce détail prés qu'il
s’agit d'un procédé inverse. Le puzzle consisteomposer une image a partir
d’'une certaine quantité de fragments. Il faut qu'ait au départ quelqu’un qui le
découpe et le décompose. Transposé a la matierexttulittéraire, I'assemblage
du puzzle implique le travail préalable de l'instarauctorial& et reflete aussi
bien l'activité du lecteur. Byron Caine représedtnc I'image du scripteur de
méme que celle de lecteur dMeridien de GreenwichOn pourrait envisager ses
activités en termes de déconstruction-reconstnuctio texte narratif. Ainsi du
romanesque sous emprise de la condition postmodeym@s une déconstruction
de la part du modernisme, advient enfin le momenk donstruire de nouveau des
récits. ¥°

Byron Caine s'amuse donc a composer le puzzle egpréaccupation
constitue I'un des fragments fournis au cours dmdmnése de la poétique
spéculaire. L'image que représente le puzzle regito@sest une reproduction du
tableau de Van Haecht, « Misite d’'une galerie» (p. 38). C’est dire combien
s'inscrit ici en filigrane une suite de fragments ldmaginaire de Georges Perec.
Non seulement le puzzle composé par le protagonistetaphorise le
fonctionnement du roman a la maniéreldeVie mode d’empld, mais il figure
'un des tableaux d&Jn cabinet d’amateurCe tableau, dont I'auteur s’appelle
« Guillaume Van Haecht », représentee«cabinet d’amateur de Cornelis van der
Geest lors de la visite des Archiducs Albert ebédie». Le fait que parmi les
personnages représentés se trouve aussi 'auieméhoe n’est qu’un détail, mais
d’autant plus éloquent. Le tableau du puzzle éctienaeprésente la reproduction
du tableau de Perec, pourvue d’'un commentaire tiégejant aux phénomenes de
réduplication :

Les morceaux de carton assemblés reconstituaiendhleau figurant une
vaste galerie aux murs de laquelle étaient suspenche multitude de
tableaux, dont certains représentaient encore ré'adableaux ; la mise en

abyme s’arrétait 1a, le peintre ne s'étant pas @wénplus loin dans
I'emboitement des représentations. (p. 140)

31 ¥RUSALEM Christine,Op. cit, p. 105.

32 On pourrait noter que I''mage idéale de ce typesdepteur-découpeur de puzzle est Gaspard
Winckler deLa Vie mode d’emploiChargé par I'aquarelliste Barthlebooth, Wincklemsforme ses
tableaux en puzzles que ce dernier essaie de t&oens

33 BRUNEL Pierre,La Littérature francaise d'aujourd’hui. Essai su littérature francaise dans la
seconde moitié du XXiécle Paris, Vuibert, 1997, p. 193.

34 Cf. MaGNE Bernard, « Le puzzle, mode d’emploi : petite prepéijue & une lecture métatextuelle
dela Vie mode d’emplale Georges PerecBexte n°1, 1982, p. 71.
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Si le puzzle de Percival Bartlebooth reste inactetviénplique de la sorte
la nécessité de remplir le vide, de trouver la@anquante, celui de Byron Caine
se voit finalement recomposé, affichant son pleisaefinitude. Mais si le puzzle
reconstitué duMéridien de Greenwichveut faire scission avec l'isotopie du
manque propre au puzzle perecquien et bien dautéets a dimension
autoreprésentative, la machine échenozienne s’eppasson inachévement et sa
non-finalité exhibée a la machine de Martial Cagltelce postmodernisme parait
travestir le modernisme, du moins chez Echenozill&ss, la mise en abyme se
distingue toujours chez cet auteur par le refudidéni : « C'est un processus
classique, voyez-vous, un jeu de miroirs qu'on peampliquer a [linfini.
D’ailleurs non, rectifia-t-il scrupuleusement, pasit a fait a l'infini. Il y a un
moment ou c¢a sS'arréte. Mais ce serait trop longxpliguer. » (p. 70) Cette
désobéissance a I'égard des procédés scripturadernistes ne cache-t-elle pas
une légere dénonciation de I'hermétisme textuebfafment si I'image dans le
tapis de Henry James, dernier clin d’ceil & I'énigmederniste que pose la forme
du texte narratif, finit par apparaitre :

Il emprunta I'escalier pour descendre, et, du pafie premier étage, il
redécouvrit le hall vétu de son tapis. Comme Waia pensé, seule une vue
plongeante permettait de reconstituer I'unité de swtif : cela représentait
une barque énorme, antique et orientale, triremgemtécontore mue par des
voiles et des rames conjuguées, et embarquée appardg pour cause de
déluge. S’y amassaient en effet, jusqu’a débordedpssus ses plats-bords,
toutes sortes d'objets et toutes espéces d'étreantd, grouillement
d’'animaux appariés, alignements d’herbes et d'adsysfoisonnement
exhaustif de choses, rigoureux échantillonnageodede qui peut se trouver
sur terre. Ce qu’Abel avait pris pour un fatrasndatériaux dépareillés se

révélait une somme parfaite, un catalogue de natige culture organisé
avec soin, en ordre. (p. 248)

Ce qui apparait dans cette allusion a la fictiorHdary James est en effet
une représentation carnavalesque des enjeux etesatkla critique structuraliste,
du « meilleur exemple gque je connaisse d'une crtiqui constamment raméne
notre attention de I'aspect référentiel de I'ceud/eet — de ses prolongements dans
la ‘réalité’ — vers sa cohésion structurale, latueh serait la principale source
d’inspiration® » Chez James, le secret de I'écrivain demeureécaehecteur, fiit-

il « savant », n'a aucune chance de trouver I'«gena. Chez Echenoz, a l'inverse,
malgré l'insaisissabilité et le flou qui hantent eé\bmultipliant les efforts pour

reconstituer le sens du « texte » représenté papig, I'image apparait finalement.
Elle apparait méme aux yeux d’'un personnage quésepte le lecteur le plus naif
qui soit. S’agit-il ici d'un présage du passageadégéereté textuelle, de ce que
Fieke Schoots a si symptomatiquement caractérisd’'garession « passer en
douce & la douarfe» ? Si I'écriture d’Echenoz constitue I'espacepice pour le

retour du romanesque dans le roman, il faut avant tonsidérer que ce

35 BersaNI Léo, « Le mensonge jamesierPagétique n® 17, 1974, p. 51.
%8 scHooTsFieke,Passer en douce & la douaremsterdam, Rodopi, 1997.
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romanesque a pu revenir, parce que le modernisngedadé de I'espace dans le
texte du roman.

Tout ce qui est désormais appelé « Nouveau Ronmensaurait étre réduit
a la pratique de la mise en abyme, mais il restié dgpssine — jusqu’a un certain
moment et en fonction de I'auteur — un projet gargd commun. Avec le Nouveau
Roman, la représentation du monde et certains @élsnt récit ont perdu leur
place dans le roman. Lucien Dallenbach a démonteélg procédé évolue dans
I'écriture des nouveaux romanciers. Certains tef@esjet pour une révolution a
New York Triptyque marquent une « crise de la mise en abyme ficéilba» et
déplacent l'attention vers d’autres types de délbonbnt textuel. Les textes qu'il
assimile a la notion de « nouveau Nouveau Roméglle,qu’elle a été évoquée en
1971 lors du colloque de Cerisy, marquent un giese de la pratique spéculaire
vers une « auto-inclusion et déception infinieouaht de la déception du lecteur
qui est incapable de concevoir ce haut degré d'@erpent, ne serait-ce qu'en
raison de la finitude de sa mémoire, ces textemnvien effet un double objectif :
multipliant les auto-inclusions dans une suite dgeshdances emboitées, ils
tournent « non seulement en dérision I'idéologadisée » en se coupant du monde
dans un repli infini sur soi-méme, mais ils s'affent comme une «réalité
impensableun défi aubon senset un exemple de trés vive moderfiité parce
que celle-ci « commence avec la recherche d'umérdiure impossibl® » La
généralisation de cette pratique en est arrivgsomi ou la littérature se concevait,
reflet par reflet, comme une production textuell@ &intérieur d’'un espace
impensable» Si le premier Nouveau Roman n’est pas parvesiafftanchir de la
mimesis le nouveau Nouveau Roman a réussi a « s’arracben empriség. »

Orientant l'intérét sémantique de I'ceuvre littéeaidans le sens de
I'écriture, la pratique spéculaire, telle qu’elke montrait dans les ceuvres des néo-
romanciers ou néo-néo-romanciers, a brisé le récicontesté la notion de
représentation. Chez Echenoz, en dépit d'une dimenautoreprésentative
considérable, le monde romanesque réapparait taible sDans la mesure ou il ne
refuse nullement la représentation du réel (lesmi@hds spatiaux réels ou les objets
de la vie quotidienne foisonnent) ni les éléments rdcit traditionnel, ce
romanesque est loin de contestemlianesis La spécularité textuelle ne constitue
qu'un léger déreglement, une parure loufoque, paet-méme un objet d'art
kitsch. Elle n'a aucunement créé un « espace ingid®s ou lamimesisn’aurait
pas de place. Au contraire, les galeries de mimgiris« ornent » le romanesque
d’Echenoz semblent vouloir sonner creux, tant lacation du romanesque

37 DALLENBACH Lucien,Le Récit spéculaire. Essai sur la mise en ahyPais, Seuil, « Poétique »,
1977, p. 200-201.

38 « Ainsi I'on retrouve, dans le Roman, cet apparéil fois destructif et résurrectionnel propretit to
art moderne », BRTHES Roland, « L'écriture du roman e Degré zéro de I'écrituresuivi de
Nouveaux Essais critiqueRaris, Seuil, « Points essais », 1972, p. 32-33.

39 DALLENBACH Lucien,Le Récit spéculaireop. cit., p. 207. C'est I'auteur qui souligne.
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prédomine. Nombreux sont les passages cités des mdewans choisis qui se

donnent comme un avertissement a tout lecteurdobyrné a voir dans le geste
réflexif la preuve de la continuité d'une littéreguqui se contemplerait dans son
propre miroir. Soulignée par I'humour, la légéreégjissant le procédé interdit

toute volonté de voir dans cette écriture la pdtesdu projet esthétique (néo-)

néo-romancier. La rencontre avec le modernismaenduveau) Nouveau Roman se
fait par le biais de I'anamnése de ses proprex lbemmuns. Si la définition de

'anamnése implique des renseignements fragmestdieeroman d’Echenoz ne

donne en effet que des fragments de son passé mgiderCes fragments ne

réussissent pas a s’engendrer en systeme, leuesblde remémorer le passé du
roman.

Les romanciers des années quatre-vingt qui ont 'e@xpérience du
Nouveau Roman et d€el Quelse posent en effet une question fondamentale :
comment écrire apres les exces de la littératutegte, comment renarrativiser le
roman sans « revenir aux formes traditionnellegédlisme psychologiqué® Le
postmodernisme qui se déploie sur le terrain rosguetraduit ainsi une nécessité
de s’affranchir des impasses de la modernité &tsaleur anamnese et en vue de
retrouver le récit avec ses composantes tradititemea savoir I'histoire. Aron
Kibédi Vargd' observe que la renarrativisation du roman ne gent apparaitre
que sur le mode ironique, ce que confirme d'aileun autre observateur du
phénoméne, Umberto Eco. Celui-ci ajoute en ce sgms « [[]a réponse post-
moderne au moderne consiste a reconnaitre ques$e pétant donné qu’il ne peut
étre détruit parce que sa destruction conduit Banc, doit étre revisité : avec
ironie, d’'une fagon non innocerfte»

40 GonTARD Marc, art. cit., p. 36.
41 KiBEDI VARGA Aron, « Le récit postmoderne bittérature, n° 77, février 1990, p. 3-22.
42 Eco Umberto,L'Apostille au Nom de la ros@aris, Grasset, « Le livre de poche », 19857p. 7
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