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La littérature a depuis toujours mis en scene dgsuig moraux fondamentaux,
mais on peut croire qu’il y a longtemps qu’elleesse d’avoir une fonctioa priori
édifiante pour les lecteurs. En revanche, rienterlit d’y trouver, si on le souhaite,
une sorte d’enseignement moral a travers I'imaginatComme le précise Sandra
Laugier, « le contenu moral des ceuvres littéraieepeut étre réduit & une édification
ou a des jugements, des arguments moraux : il m digoir avec une expérience
morale et une spécificité humaine de cette expégien Il est indéniable que les
discours éthiques (philosophiques, idéologiqueg)rémnent fortement les ceuvres
littéraires actuelles. Comment doit-on alors repena relation entre I'éthique et la
littérature ? Ce monde imaginaire qu’est la littéra peut acquérir une pertinence
plus grande quand on y accede a partir des intiorg éthiques gu'il contient. Il
importe de mieux comprendre ce que la littératuvasnprocure, soit une source
d’émotions et de réflexions, mais surtout commdlet est habitée par des questions
et des situations relevant du domaine de I'éthigueomment elle s’ingénie a les
transformer. Au-dela d’un constat, somme toute bapa montre que I'éthique joue
un réle important dans toute ceuvre littéraire, dnation ou de fiction, on doit
plutét de se demander pourquoi, dans certainsgeldequestionnement éthique est
exprimé avec une si grande acuité. Il faut aussiater & savoir non pourquoi, mais
comment la littérature impose une distance face @drale et de quelles facons le
roman, par exemple, réussit mieux que d’autresegesirs’éloigner de toute tendance
moralisatrice.

Dans le dessein de répondre a ces interrogatioaspéisieurs autres qui en
découlent, j'étudie I'ensemble des discours quiedélent de I'éthique (ou de la
morale) dans la littérature contemporaine — le mmadans une moindre mesure
'essai. Mon analyse porte a la fois sur le contdauforme, les situations et les
discours relatifs a I'éthique dans la littératurantaise du début dxxi® siecle. Je
propose ici un parcours théorique et critique séthique au regard des études
littéraires et une analyse de cing ceuvres pubéage 2001 et 2010. Il s’agit de trois
romans :Plateformede Michel Houellebecq [2001],’Amour, romande Camille
Laurens [2003] eLa grande intriguede Francois Taillandier [2005-2010], ainsi que
deux recueils de textes d'idées ou de fragmehts Barque silencieusde Pascal
Quignard [2009] et autofictif voit une loutred’Eric Chevillard [2010]. Ces textes
offrent une mise en scéne de conflits moraux ea @géula discussion critique sur ces
mémes conflits, et dans lesquels le narrateur @uohciateur) se transforme a
I'occasion en moraliste.

! sandra Laugier, « Présentation », dans Sandraidraqdir.), Ethique, littérature, vie
humaine Paris, PUF, 2006, p. 5.
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Ethique ou morale ?

Des précisions terminologiques s'averent nécessajuand il est question
d’éthique ou de morale. Bien que les deux termessen réalité synonymes, on leur
a attribué des significations différentes dansttesories contemporaines. Plusieurs
discours dominants de notre époque tendent a saforéthique et a dévaloriser la
morale, mais sans toujours s’appuyer sur des basdides pour le faire.
Etonnamment, trés peu de termes ont été forgéstia giathique —éthicienest trés
récent, peu usité en frangais —, et aucun ne eetacher la grandeur prétendue de
I'éthigue. Quant au terme de morale, il nous a éamme série de concepts considérés
comme péjoratifs, telsmoralisateur moralisme ou moraline En revanche,
I’amoralismeou I'antimoralisme des positions jugées négativement ou non selon le
contexte, semblent convenir au travail ou a latfwrsde I'écrivain. Seumoralistea
conservé une certaine neutralité dans I'histoitérhire, car les moralistes s’éloignent
des moralisateurs ou du moins ils tdchent de neepafaire partie. En réalité, la
situation reste incertaine, comme le montre celle thoralistes classiques. Selon
Jean Lafond, « le moraliste a pati et continue && de I'ambiguité de son nom. On
[...] s'imagine trop souvent que le moraliste clagsigonseille et prescrit, joue les
prédicateurs laiques, en un mot moralise. [...] lppoat du moraliste & son public lui
interdit en fait de donner dans le moralidme

La plupart des spécialistes choisissent maintedantistinguer éthique et
morale ; chacun propose alors une nouvelle démitdes précisions, ou insiste sur
de subtiles différences entre les deux. En se deéamra son tour s'il faut maintenir
ou non une telle distinction, Paul Ricceur rappglie

rien dans I'étymologie ou dans I'histoire de I'emipdles mots ne I'impose [...] ; on peut
toutefois discerner une nuance, selon que l'onltaetent sur ce qui esstimé borou

sur ce quis'imposecommeobligatoire C’est par convention que je réserverai le terme
d’ « éthique » pour la visée d'une vie accomplieisste signe des actions estimées
bonnes, et celui de « morale » pour le cété oldigat marqué par des normes, des
obligations, des interdictions caractérisées aimgar une exigence d'universalité et par
un effet de contrainte

L'écart que souligne Ricceur — dont il précise aasfaspect conventionnel — réside
dans la perspective téléologique de I'éthique (itage aristotélicien), alors que celle
de la morale serait déontologique (I'héritage kemjti Dans cet ordre d’idées, Ricceur
insiste sur : « 1) la primauté de I'éthique sumrarale ; 2) la nécessité néanmoins
pour la visée éthique de passer par le crible defme ; 3) la légitimité d’'un recours
de la norme a la visée [%.}» D’abord développée daS®i-méme comme un autre
cette prédilection pour la visée éthique se tragait «la visée de la “vie bonne”
avec et pour autrui dans des institutions justesRicoeur revient & plusieurs reprises
sur cette question en affinant une position tolaoeés juste, au sens ou il semble
avoir trouvé le compromis le plus acceptable oguikbre idéal entre I'éthique et la
morale, grace a un habile mélange et une savartigligation des théories
philosophiques.

Pour d’autres philosophes, établir une différenmiaentre éthique et morale
importe peu. Par exemple, Eric Blondel estime qui«peut utiliser indifféremment
I'un ou l'autre pour désigner la réflexion sur fiam, sur les principes qui la dirigent

2 Jean Lafond, « Préface », davsralistes duxvi® siécle. De Pibrac a Dufresnyaris,
Robert Laffont, 1992, piv.

% Paul Ricceur, « Ethique et morale », daestures 1. Autour du politiquéaris, Seuil, coll.
« Points », 1991, p. 258.

* Ibid., p. 258.

® Paul RicceurSoi-méme comme un autRaris, Seuil, coll. « Points », 1990, p. 202.
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ou permettent de la juger en bien ou en’mamais il privilégie 'emploi denorale
comme terme générique. Paul Audi, apres avoir lnbgussi la tres grande similarité
des deux concepts et les champs qu'ils recouvigfitme favoriser nettement
I'éthique. Il précise que « penser que I'éthiquesgel se distinguer de la morale n’a
de sens que sur le plan conceptuel, en vertu ddéwsion philosophique qui
commande d’étre motivée, avant d’ajouter : « la ligne de séparation’éhique et
de la morale devrait selon moi recouper celle @piase le pour-soi (dimension de
I'éthique) du pour-autrui (dimension de la mofale Quant & Ruwen Ogien, qui
préconise une éthique minimale, il suggere qu'kitgte” servirait plutbt a qualifier
le )rgapport de soi a soi et “morale”, le rapportsié aux autres ou des autres entre
eux ».

Par-dela ces considérations, quelle est la conimibae I'éthique & 'ensemble
des ceuvres de création et dimagination, mais guriux textes littéraires
contemporains ? Qu’est-ce que I'éthique (ou lagsloiphie morale) contemporaine
nous apporte de nouveau pour mieux saisir les etigéraires, culturels et sociaux
actuels ? Une chose est claire : il s'agit de &fggser aux questions pertinentes
aujourd’hui et a certains problémes plus anciemssdla mesure ou ils ont été
réinventés, et non pas aux grandes maximes morales,principes idéaux ou
immuables. On peut rappeler, avec Blondel, quemdeale n’est ni un dogme ni un
ensemble de “valeurs” éternelles, mais un probldgtie. doit toujours a la fois se
renouveler, se poser en termes différents, adapiésadicalement neufs, et se
“refonder” ou du moins s’assurer de sa pertinentede la validité de son
indispensable exigente».

Les études littéraires

Il n'existe pas de véritable critique éthique delitiérature au méme titre
gu'une critique psychanalytique ou qu'une sociagué ni de méthodologie
rigoureuse qui pourrait servir de base a I'anatysaexte littéraire. En revanche, on
trouve de nombreuses études qui constituent unusogphérent. La philosophe
américaine Martha Nussbaum est au nombre des ¢f@wiles plus importants qui
ont voulu repenser les rapports entre I'éthiquia dittérature. Un de ses ouvrages,
Love’s Knowledgeconstitue I'un des plus marquants en Amériqudded sur cette
question et il représente une référence incontblenehez les philosophes francgais
(Ricoeur, Bouveresse, Laugier) qui participent abatéDans sa courte préface,
Nussbaum énonce avec clarté son hypothese de @@pprécisant qu’elle cherche a
explorer «une conception de la compréhension éthiqui implique aussi bien
I'activité émotionnelle que I'activité intellectuelet qui accorde une certaine priorité
a la perception de personnes et situations padieg] plutdt qu'a des regles
abstraite¥ ». Nussbaum s'intéresse a la littérature, caravess vérités humaines,
selon elle, ne pourraient étre énoncées avec fgstgge par celui qu'elle appelle

® Eric Blondel, « Ethique/morale », daba morale Paris, GF Flammarion, coll. « Corpus »,
1999, p. 220.

" Paul Audi,Créer. Introduction a I'esth/éthiquéagrasse, Verdier/poche, 2010, p. 17.

8 |bid., p. 17-18.

° Ruwen Ogienl'éthique aujourd’hui. Maximalistes et minimalistd®aris, Gallimard, coll.
« Folio », 2007, p. 16.

1% Eric Blondel,Le probléme moralParis, PUF, 2000, p. 2-3.

' Martha Nussbaumlove’s Knowledge Essays on Philosophy and Literatur&lew
York/Oxford, Oxford University Press, 1990, X. «[...] a conception of ethical
understanding that involves emotional as well dsllectual activity and gives a certain
type of priority to the perception of particulargpde and situations rather than to abstract
rules ». Je traduis.
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« l'artiste narratif ». Elle vise & « montrer quertains textes littéraires [...] sont
indispensables & I'enquéte philosophique dansharspéthiqué[...] ».

Nussbaum insiste sur le fait que le roman offre adecation éthique et
stimule l'imagination éthique, notamment parce Iqorésente desonflits complexes
(le choix entre deux actions d’égale qualité). pession de Nussbaum peut jouer un
réle intermédiaire fort intéressant : entre le dbiié’ordre général) et le dilemme
moral (insoluble), le conflit complexe vient pludéguatement qualifier la nature
éthique qui lui est inhérente. Nussbaum s’intéresstout a I'imagination morale, et
a ce sujet, le romancier américain Henry Jamegpdwait avoir trouvé la bonne
formulation ; « James souligne souvent cette af@lote travail de l'imagination
morale est, d’une certaine fagcon, comme le tragdail'imagination créatrice, plus
particuliérement celui du romanciér» Dans ses deux études minutieused ae
coupe d’'orde James, un roman sur la relation amoureuses eajgports privilégiés
entre un peéere et sa fille, elle avance méme quedam serait pas tant un romancier
gque «le créateur intelligent d'une vision moraleli gs’incarne dans des
romans [...}*» et non dans des traités de philosophie. Elleéégage une forme
d’universalisation qui serait implicitement suggérpar James — par exemple :
« toutes les filles devraient traiter leur pére cal@ méme sensibilitd» que la
protagoniste —, en précisant qu'il ne s’'agit pasddrincipe, mais d’'une direction a
suivre a travers I'imagination. C'est en ce sens lguroman vient enrichir, selon
Nussbaum, la philosophie morale.

La méthode de Nussbaum se présente comme une assible et pertinente,
mais qui montre plus rapidement ses limites daarsalyse de la forme littéraire. On
peut légitimement se demander dans quelle mederessaie de trouver ce qui, dans
le roman, redonne a la littérature un caracterga@di James semble un candidat de
choix, car il réussit a créer un équilibre parfmittre I'art du roman et l'art de la
philosophie morale. Comme le précise Thomas Paviénthropologie morale des
romans de Henry James prolonge le mouvement égalita I'idéalisme moderne en
soulignant la dignité morale des soucis quotidi¢nd. [E]Jn prenant ses distances a
I'égard de l'idéalisme [il] insiste sur le cara&etacite, voire inexprimable, des
maximes de conduit¥s>. Ainsi, on comprend mieux que Nussbaum soit pllgise
avec l'univers de James, son auteur de prédilectjolavec celui Beckett. Si riche
que soit son étude, elle reste insatisfaisantee enttres parce gu’elle n'arrive pas a
dégager les mémes hypothéses a partir d’ceuvres nesguaes moralement
ambivalentes, comme celles de la triloiflelloy, Malone meurtet L'Innomablede
Beckett. De nombreux romans mettent en avant ueetare morale (minimaliste ou
absurde) afin de procéder a une critique virulenteécessaire de la morale.

Pour Jacques Bouveresse, « c'est effectivementedtnitique subversive et
radicale de la philosophie morale et de la mordeereéme que I'on peut parler a
propos d’'un bon nombre d’'ceuvres littéraifes Or comment comprendre cette
attaque contre la morale ou I'idéalisme moral, c@rm fait Bouveresse dans son

12 1bid., p. 23-24. « to establish that certain literarxtse[...] are indispensable to a
philosophical inquiry in the ethical sphere [...]J& traduis.

3 bid., p. 148. « James often stresses this analogywahie of moral imagination is in some
manner like the work of the creative imaginatiospecially that of the novelist ». Je
traduis.

bid., p. 142. « and intelligent maker of a moral visigo embodied it in novels [...] ». Je
traduis.

> Ibid., p. 167. « All daughters should treat their fashawith the same level of
sensitivity [...] ». Je traduis.

® Thomas Pavel,a pensée du romataris, Gallimard, 2003, p. 275.

17 Jacques Bouveresse, « La littérature, la connaissat la philosophie morale », dans
Laugier,op. cit, p. 121.
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étude de I'ceuvre de Musil, sans procéder a ung/sman profondeur du probléme
moral et de quelles facons il entre en jeu danscdaposition de I'ceuvre
romanesque ? Si d'innombrables romanciers resteignés de toute considération
morale, d’autres integrent de maniére beaucoupepicite 'interrogation éthique

a méme la narration romanesqgege ce soit a la maniere de James (la création de
maximes nouvelles, souhaitables ou possibles) kel de Musil (la critique, radicale
ou subversive). Lecteur attentif du travail de fiiéain et de la place essentielle
gqu'occupe l'éthigue dans la littérature, Bouvereskplore le peu d’attention
accordée par les théoriciens de la littérature &a¢amn dont la réflexion éthique
éclaire le roman, et il se demande « pourquoi Eorie littéraire semble avoir
renoncé plus ou moins, depuis un certain tempsexpramer sur [...] l'intérét
souvent passionné que nous portons a la persornéaetie des personnages de la
fiction, a leurs désirs et a leurs émotions, awblgmes et aux conflits éthiques avec
lesquels ils sont aux prises ['2}. Les principales théories qui ont dominé leslésu
littéraires (narratologie, sémiotique, sociocriggpsychanalyse) depuis quarante ans
ont écarté les considérations ou les enjeux éthjggeand elles n’en ont tout
simplement pas fait une problématigue dépassée @u pertinente. Selon
Bouveresse, « c’est justement parce que la littézagst probablement le moyen le
plus approprié pour exprimer, sans la falsifigndétermination et la complexité qui
caractérisent la vie morale, quelle peut avoir lque chose d'essentiel a nous
apprendre dans ce domdihe. Il s’agit donc de redonner & I'éthique une farc
plus importante dans la théorie littéraire ou plebalement dans les études
littéraires.

Les auteurs que j'étudie explorent, a divers dedessproblemes éthiques de
leur époque, mais ils ne se contentent pas deite feulement a travers les
personnages de fiction. lls transposent lintertioga a l'intérieur de I'écriture
romanesque ou de la littérature idéelfeutrement dit, quand un personnage
romanesque se trouve face a un conflit éthique dasaquestions existentielles, il
arrive souvent que la réflexion glisse vers uneeadiscussion sur I'écriture. Celle-ci
se manifeste par la présence du roman dans le r{ioaamens), par le passage du
récit a l'essai (Quignard, Taillandier), par une ditetion philosophique plus
approfondie (Houellebecq) ou encore par le recautge pensée incisive grace a
I'aphorisme (Chevillard). Dans le roman de I'extééoontemporain, I'ensemble de la
question éthique — et non seulement sa mise el scéavers une situation fictive ou
des personnages se trouvent face a un conflitedbifaire des choix, assumer une
responsabilité singuliere — semble passer parsieodrs de I'essai, par une nouvelle
forme de dialogue philosophique ou encore par temds gnomiques (maxime,
aphorisme). C’est en ce sens que je parle d’umeaiction entre la pensée du roman
et la prose du moraliste.

Plateformede Michel Houellebecd’

Etudier la place de I'éthique dans les ceuvres deelEbecq s’explique assez
facilement pour deux raisons fort différentes : sBaans sont fortement imprégnés
d’'un contenu philosophique et éthique (Kant, Con8ehopenhauer), et on les a
attaqués ou dénigrés en faisant appel a des argsimmemaux ou moralisateurs. De
Plateforme on a retenu quelques événements dérangeantutodaes d'un point
de vue moral : la pratique du tourisme sexuel ¢@iait pas dénoncée et I'attentat

'8 bid., p. 96.

% bid., p. 145.

20 ’étude sur Houellebecq est largement reprise de article « La plateforme romanesque
de Michel Houellebecq. Un regard sur le roman faécontemporain », dans René Audet
(dir.), Enjeux du contemporajiQuébec, Nota Bene, 2009, p. 105-128.
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islamiste meurtrier, sans compter le procés ré&nglentrainé les déclarations de
Houellebecq sur lislam apres la sortie du livreaidPlateforme a l'instar des
Particules élémentairesest également un roman d’idées dans lequel laxiéh
éthique occupe une place considérable. Michel, derateur, émaille son récit
d’'affirmations au contenu évocateur ou polémiqué ge& lisent comme des
propositions théoriques, des formules-chocs, desmes ou des aphorismes. A la
suite d’explications succinctes sur une situatipécgfique ou a la fin d'une longue
tirade, le narrateur use d'une maxime ou d'un aphw. Souvent donnés comme
synonymes, puisque les deux formes visent a énameewnérité de portée générale,
la maxime et I'aphorisme n’en différent pas moiasun point : alors que la premiere
est tournée vers le monde, le second I'est davantags soi, au sens ou il « fait la
synthése d’une expérierite.

La narration subjective tend a favoriser I'aphogset touche a des sujets
variés, par exemple l'art ou la lecture. Fonctiorsmau ministéere de la Culture, le
narrateur s'autorise a commenter le réle de I'aritemporain : « Ma conclusion,
dorénavant, est certaine: l'art ne peut pas chatgevie. En tout cas pas la
mienné® » La maxime glisse du c6té de I'aphorisme, duaeovers soi. Cependant,
les plus significatifs portent sur une forme d'eggyment de Michel a traiter de son
lien avec le monde qui I'entoure : « C'est dansrdpport a autrui qu'on prend
conscience de soi. C’est bien ce qui rend le rappautrui insupportabf » Ce
détachement peut sembler empreint de cynisme edmrea rebours un discours
consensuel sur l'altérité ; ici, se positionnertoerie monde signifie le faire contre
soi. Mais on peut aussi le rapprocher du sentirdertabsurde, c’est-a-dire I'absence
de sens logique que l'on percoit dans la conditmmaine. Chez Camus, «la
condition cognitive liée a la conscience de 'adgérest d’abord la distanciation a
I'égard de sa propre vie et I'étrangeté au’féelCe lien est d’autant plus justifié que
Plateformes’ouvre sur un incipit camusien exacerbé : « Mérepest mort il y a un
an. Je ne crois pas a cette théorie selon lagueltevientéellement adulté la mort
de ses parents ; on ne devient jaméisllement adulté. » Sortis de leur contexte
romanesque immeédiat, certains de ces énoncés mmirsavérer banals ou trop
légers. Dan®lateforme ils servent souvent de chute a la fin d'une lendiscussion,
ce qui leur donne un réel impact pour la pensé®ichan.

Parmi 'ensemble des aphorismes, quelques-unsldggercutants portent sur
la sexualité. L'abondance des scénes érotiques Emteformene doit pas faire
oublier un discours d’ensemble plus complexe, aius plusieurs points de vue
inédits sur la sexualité, qui n’excluent pas desspges humoristiques surprenants.
Tel est le cas de la scéne sexuelle inspirée peiste venue consulter Michel au
ministére de la Culture afin de lui expliquer sathméle artistique de fabrication de
moulages de son clitoris :

Le soir méme, j'examinai avec attention le clitode Valérie. [...] [J]'examinai trés
longuement le petit organe qui palpitait sous mesxy « Qu'est-ce que tu fais ?
demanda-t-elle, surprise, aprés étre restée cingtes les jambes écartées. — C'est une
démarche artistique... » dis-je en donnant un petitpcde langue pour calmer son
impatience. Dans le moulage de la fille, il mangéaiidemment le godt et l'odeur ;
mais sinon, il y avait une ressemblance, c’étaisicutable. [...] Au fond, me dis-je,

2L Michel Jarrety, « Aphorisme », dans Michel Jarr@ty.), Lexique des termes littéraires
Paris, Le Livre de Poche, 2001, p. 35.

2 Michel HouellebecgPlateforme Paris, Flammarion, 2001, p. 24.

2 bid., p. 94.

24 Monique Canto-Sperber, « Justifier une vie ? nsdaaugierpp. cit, p. 199.

% Houellebecqop. cit, p. 11.
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cette Sandra était plutdt une bonne artiste ; smrail incitait aporter un regard neuf
sur le mond®&.

La force romanesque de Houellebecq réside dares fegibn de faire ressurgir
la surprise dans la banalité. A lintérieur d'ungdse trés concréte, alors que le
narrateur procéde a une description inattendue abte sexuel, le lecteur est porté a
reconsidérer la création de l'artiste. Est-elleidicule qu’on aurait pu le croira
priori ? L'aphorisme final propose une synthese, dontodép reste ambigué. Le
moraliste et le romancier se rejoignent dans laungesu les énoncés, parfois d'allure
sentencieuse, relevent de la morale, tout en sgagiid’étre moralisateurs, et se
trouvent relativisés par la situation romanesque.récours aux aphorismes et aux
maximes ajoute une profondeur au roman dans uremmigutrement marqué par
I'ordinaire.

L'’Amour, roman de Camille Laurens

L'interrogation identitaire traverse I'ensemble ldA&mour, romande Camille
Laurens et elle s’intégre bien a la poétique rorsqne, grace a une série de jeux
intertextuels et spéculaires, mais aussi a 'iroBien que la narrativité domirdans
L’Amour, roman le texte laisse une trés grande place au disamit®ssai. Le titre
joue sur deux idées a la fois : un roman d’amoumeéssai sur I'amour. Ajouter la
mention générique « roman » au titre, c’est insiste son importance et le mettre a
distance : 'amour, comme si c’était un roman. baratrice, dont on apprend a la fin
gu’elle se nomme Laurence Ruel, nom véritable denilBa Laurens, présente
rétrospectivement deux récits croisés : une rugoreureuse récente avec son matri,
Julien, puis sa rencontre avec Jacques, ainsi ghistoire matrilinéaire, qui va de
son arriere-grand-mére a sa fille. Elle ajoute @&gaint des passages (en italique dans
le texte) qui sont des monologues intérieurs oudiours adressés a elle-méme (a
la deuxiéme personne du singulier). Elle parsénre tegte de commentaires sur
I'amour ou sur le roman a partir deaximesde La Rochefoucauld, tout en ajoutant
des détails biographiques ou critiques sur lui.riaod, elle affiche un refus de la
biographie véritable et du roman historique, avoudiailleurs qu’elle connaissait
mal la vie de La Rochefoucauld, mais affirme : @igavait pas d’'importanéé »

La présence des nombreuses maximes ajoute un élédeemnréflexion
supplémentaire qui impregne I'ensemble textuel &'tonalité morale. Ce que I'on
note surtout, c’est I'écart entre la forme et lateou de la maxime, d’'une part, et le
propos de la narratrice deAmour, romarn d’autre part. Bien que la maxime — « un
moyen neuf de connaissance et d’investigation sailet du mondé — » essaie de
proposer une grande veérité en peu de mots, la trieeraprocede a de longs
développements discursifs en s'inspirant de la gerencise de La Rochefoucauld.
Son désir d’écrire sur lui se produit au momentetia réfléchissait « a la fin de
I'amour [...]*° ». Le point de départ est un souvenir & moitidiéube travail sur le
moraliste n'est pas présenté comme une volontéedensidérer sa pertinence
aujourd’hui, mais bien comme un désir de mieux aemgre sa situation a elle, son
moi : « ¢a frappait 1a ou javais &b, précise-t-elle.

La maxime larochefoucaldienne se trouve justifiéeptlisieurs facons et elle
est utilisée a des fins différentes dans le rorharpremiére possibilité consiste a la

% bid., p. 313-314.

2" Camille Laurensl,’Amour, roman Paris, P.O.L., coll. « Folio », 2003, p. 24-25.

8 Jean Lafond, « Préface », dans La RochefoucMddjmes et Réflexions diversézaris,
Gallimard, coll. « Folio », 1976, p. 8.

29 Camille Laurenspp. cit, p. 14-15.

Obid., p. 14.
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présenter seule. C'est le cas de I'épigraphd :est du véritable amour comme de
I'apparition des esprits : tout le monde en panfeais peu de gens en ont*i/w
Séparée du reste du roman, cette maxime vientfigudlensemble. Qu’est-ce que le
véritable amour ?, voila la question qui traversé te roman. Sortie de son contexte,
la maxime ne semble pas posséder la méme gravitagit presque d’'une guestion
ou d'une promesse : parler de I'amour, certes, reaisore faut-il essayer de le
trouver. La deuxieme possibilité est plus frequemneenployée. Regle générale, elle
est liée a une situation romanesque. Quand elléesiraprés une scéne dramatique,
elle peut servir de petite morale, a l'instar dideseque I'on trouve dans une fable ou
un conte. Par exemple, une scéne violente autola depture est immeédiatement
suivie d’'une maxime sur le mariage : « Il y a dadmariages, mais il n'y en a point
de délicieu®’. » La maxime 113 sert donc d’argument d’autonibd@js elle permet
aussi a la narratrice d’émettre un commentaireiqeen Autrement dit, terminer la
scéne par une phrase analogue sur le mariage m’aares doute pas eu le méme
effet. Ici, on insiste plus sur la force de I'idéesur la distance. En rappelant que le
mariage n'a plus la méme signification qu'a I'épeagde La Rochefoucauld, elle
insiste inévitablement sur un Iéger déplacemensates. Cela ajoute une sorte de
détente humoristique apres la chute assez viotprdeeprésente la menace physique
de Julien, le mari.

La troisieme possibilité releve d’'un déplacemenispharqué du sens et de la
justification du comportement a venir : « Le momdiéfaut des femmes qui se sont
abandonnées a faire I'amour, c'est de faire I'arfiowr Présentée non pas en
conclusion, mais en introduction, la maxime paesiant que la narratrice fasse
I'amour avec son amant, Jacques. Faire 'amounéquia une intrigue amoureuse ou
une « galanterie illicite » dans le langage de batefoucauld. Sans étre trés éloigné,
le sens differe de celui qu’on lui donne aujourd*havoir une relation sexuelle. Ce
faisant, la maxime sert ironiquement de cautioa @drratrice pour expliquer le geste
gu’elle s'appréte a faire, qu'on le considére own remmme le moindre défaut.
Judicieusement construite, la scéne amoureuse dbaberd la parole a Jacques en
discours direct, puis en discours indirect libriréérieur de celui de la narratrice.
Enfin, elle reprend seule la parole dans un monmdgtérieur qui ne traite pas tant
de l'acte sexuel qui est en train d'avoir lieu gleela signification de 'amour, de
faire 'amour, de la proximité de l'autre : « ne haéssez pas seule, retrouvez-moi,
c’est tout ce qu’on fait quand on fait 'amour : oherche quelqu’ufi » Or ce que
montre cette scéne, ironiquement, c’est I'écartuittéble qui existe entre eux. A
I'exception de la premiere phrase de Jacques ducig&e, les deux amants ne
semblent pas communiquer directement, ils restesmbgers I'un a l'autre.

Les Maximesde La Rochefoucauld n’autorisent pas la narratéicérer de
grandes conclusions sur I'amour et surtout suiirladé I'amour, encore moins de
trouver un enseignement moral a cet exercice. Branahe, une lecon plus
romanesquepparait, quand la narratrice déclare que « lesteamrs de vérité [sur
I'amour] cherchent dans les maximes la définitionlgur manque. lls ne la trouvent
pas, elle N’y est pa%». Ce qui marque surtoltAmour, roman c’est la sélection des
maximes et leur intégration selon différentes mibékal Ainsi, elles viennent éclairer
les situations romanesques et permettent d’ajeutast ouvrage hybride, mi-roman,
mi-essai, une complexité et une ironie véritabddssi qu'une autre conception de
I'ceuvre romanesque.

*bid., p 9.
% bid., p. 118.
#bid., p. 169.
*bid., p. 171.
*bid., p. 251.
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La grande intriguede Francois Taillandier®

La grande intrigue « pentalogie » romanesque de Francois Taillandier
comprend :Option paradis Telling, Il n'y a personne dans les tombégs romans
vont ou ils veulengt Time to turn Elle se présente comme I'exploration et I'étuale,
travers deux familles, de la société francaisewsupeu plus d’'un demi-siécle. En
plus de mettre au jour la possibilité d'un romamifeal, les deux premiers tomes,
auxquels je m'arréterai ici, s'articulent autourddix grandes hypotheses émises par
un professeur, personnage surnommeé le prophétehade@hagne — son véritable
nom n’'est révélé qu'au dernier tome : Robert Max.premiere hypothese suggere
que le monde occidental aurait cherché, durantileguante ans qui ont suivi la
Deuxiéme Guerre mondiale, a rassembler toutes dedititons visant a créer un
paradis sur terreQption paradiy. La seconde stipule qu'un monde vient de
s'achever (celui de « I'option Paradis ») et quieliogui commence, le « Cinquieéme
monde », bouleverserait notre rapport a I'histoge suggérerait une nouvelle
configuration du temps, soit le temps autorésorbaghonyme du présentisme
(Telling). Dans les deux premiers tomes, on peut parlar déaritable dialogue entre
le narrateur et Charlemagne, dont les idées noms dannées par fragmentsa
grande intriguese veut une suite romanesque dont le récit essociable de la
pensée : « Réfléchir sur la morale, c’'est réfléshirl’action aujourd’hui. Cela exige
d’'observer, de connaitre et de comprendre I'épogeecevoir ses grandes tendances
et prendre conscience des problémes qu’elle pospoihi de vue mordil. » En
élaborant ses théories, Charlemagne se met pltemeett en position de moraliste
que de moralisateur.

DansOption paradis les propos de Charlemagne nous sont donnés audis
direct, alors que darelling, ils sont présentés et commentés en discoursentgiar
le narrateur, puis repris par celui-ci, qui sendssocier ses propres idées a celles de
son personnage. Le détachement net entre la vopraphete et celle du narrateur
dansOption paradiss’atténue donc dankelling. Le rapprochement entre les deux
devient plus évident lorsque le narrateur décritapalyse le plus récent livre de
Charlemagne sur la fin de I'option Paradis, pubhé2002, qui inclut un recensement
de faits trés récents prouvant sa nouvelle théorie

Menaces des islamistes en Egypte. Attentat dansboite de nuit, en Indonésie ;
nombreux vacanciers tuélses professionnels du tourisme sont inquiitse régalait.
Ah, ils allaient en avoir, du paradis ! De mémefaikait ses choux gras des « jours
rouges » du mois d’aodt, des énormes encombrendagsgccidents qui ensanglantaient
les autoroutes. En voila encore, du paradis ! ¢udéit, comme on aspire une douzaine
d’huitres, les statistiques sur I'abus des somesfgrar les Francais ; n’en avaient-ils
donc pas assez, de paradis ? Et les violences bdgeres de supporters a la sortie des
stades ! Ah ! Quel beau parasﬁis

Ce qui frappe ici, c'est I'ajout dans le récit darmateur de quatre énoncés en discours
indirect libre qui contiennent tous une occurremte mot paradis chaque fois
employé différemment, mais intégré a une argumiemaprogressive et bien
structurée : le défi initial, le renforcement idggique, I'interrogation négative — qui
exprime un faux doute — et I'exclamation ironigueafe. L'oscillation entre une
participation (aux propos) et une distance (facpraphete) dans ce passage révele la

% |"étude sur Taillandier est largement reprise dmmrticle intitulé « De I'option Paradis au
Cinquieme monde : les hypothéses romanesquetadgrande intriguede Francgois
Taillandier », dans Barbara Havercroft, Pascal Mliebci, Pascal Riendeau (dirle
roman frangais de I'extréme contemporain. Ecritysgagements, énonciatigi@@uébec,
Nota Bene, 2010, p. 45-65.

3" Blondel,Le probléme morabp. cit, p. 231.

% Francois TaillandiefTelling, Paris, Stock, 2006, p. 98-99.
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complexité de I'échange entre le narrateur et lsgage, ainsi que I'ambiguité
créée dans le partage des idées.

Dans I'ensembld,a grande intrigues’intéresse surtout aux comportements ou
a la maniere dont ils ont changé, tout en restiast pres de la situation concrete des
personnages. Certaines des scénes les plus ptetirlene sujet conjuguent le regard
ironique du romancier a celui trés lucide du metali observateur attentif des
phénoménes sociaux et culturels de son époque. Optisn paradis a partir de
I'idée-mot fantasme le narrateur crée un long dialogue trés romareeseitement
axeé sur la question éthique, sans jamais perdveigéa petite intrigue. Voici d’abord

son préambule :

L'Occident, par magazines interposés, découvraiugeune vingtaine d'années les
fantasmesLes fantasmesttaient devenus la vache a lait de la presse nmegdz..]
Tout le monde était censé avoir dastasmesll était normal d’avoir degantasmes
Fallait-il réaliser sefantasme® Encore fallait-il connaitre séantasme¥.

Un long échange sur la question se poursuit emtng gersonnages, Louise et
Nicolas, sur les émissions de télévision qui exefdices situations, notamment au
sein des couples. Louise en a été victime, en gaedqrte, quand son ex-mari est allé
raconter leurs déboires conjugaux et sexuels&dsision :

— Il s’agissait en gros de défendre la stabilit¢ abuple, tout en reconnaissant
I'aspiration de chacun a une certaine libertéégatimité du désir...

— QOui : c'est tout le paradoxe de la morale mode@re veut concilier la vie conjugale
stable et la Iégitimité du désir, deux réalitépancipe inconciliables, sauf dans le cadre
du mariage de raison, modeéle que par ailleurs adamne résolumefft

Dans ce passage, le narrateur met en place lai@itusur les fantasmes (leur
traitement par les médias), mais linterprétatian ld morale de leur époque est
laissée a Louise et Nicolas. Le partage des discemtre le narrateur et les
personnages diffuse suffisamment I'origine ou keitié de la parole pour qu’'on ne
réussisse pas a y lire un jugement moral émananed/oix auctoriale.

La Barque silencieus@le Pascal Quignard

Concus dans la continuité dBetits traités(inspirés degssais de moraldu
janséniste Pierre Nicole), les six tomes parusadefieDernier royaumeaegroupent
des essais et des fictions, un mélange particuliéné riche de pensées, de contes,
d’aphorismes. Sixieme de la sériegg Barque silencieuspoursuit le travail sur la
langue, I'étymologie, la redécouverte d’auteursligég, de sceénes oubliées, mais
parait encore plus assertif que les cinq tomesdedts. En plus de revenir sur deux
thématiques qui sont presque toujours intimemefdslichez lui, la lecture et la
solitude, Quignard glisse vers une prose plus ergay il ne fait pas que réfléchir
aux sujets controversés, mais il défend clairemgetix positions, selon lui,
extrémes : le suicide et I'athéisme. Il revientsseesse au droit de s’enlever la vie et
a un besoin de respect envers lirréligion. Autretrdit, il se place beaucoup plus
clairement sur un territoire qui, traditionnellerheeléve de I'éthique ou des discours
repris et analysés d’un point de vue éthique.

Il est essentiel de saisir le rapport entre laulectet la solitude dans la
démarche de Quignard pour mieux comprendre la ptacé occupe en tant
gu’énonciateur dans ses textes. Il met de l'avantauteur qui se pense tout en
pensant son texte et il récuse une pensée qut,smaime il le dit si bien dande

% Francois TaillandietQption paradis Paris, Stock, 2005, p. 80.
“OIbid., p. 94-95.
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secréte « aussi abstraite. Aussi désimpliquante pourelespur qui la concevit».
Chez Quignard, la noétique devient aussi éthiqueyagticulier quand il est question
du rapport a la lecture : « En chinois, Lire etlSemt des homophones. Seul avec le
Seuf? » Il reprend ainsi une des hypothéses forteetits traitésqui lui permettait
alors de développer ce que j'ai appelé une éthitula lecture : « La lecture sert a
transformer la solitude en une communauté dénuéésaie Une solidarité des
“errants assig® ». Cet oxymore illustre le réle du lecteur, luisme défini & partir du
procédé d'énallage terrant, celui qui souhaite vivre en retrait. Remonter aux
sources de la lecture comme acte individuel camestitne superbe facon de le
comprendre et de voir comment il a pu transforngempénsée et l'individu. On
imagine mal de quelle maniére cela constitue degqs controversés ou polémiques.
Pourtant, Quignard persiste et montre a quel pairecture, une activité solitaire
qgu’il rapproche de la masturbation, demeure unerfale s’arracher aux discours de
la société, de la politique, de la religion ou dddmille : « toute lecture est solitude
socialé’. »

Celui qui cherche a vivre en retrait n’attire tdate pas la méme attention que
celui qui se suicide. « La liberté de se tuer s’pstdue dans I'empire de
Constantin [...]. Dieu devint propriétaire des vieslave&. » Ainsi, on comprend
mieux I'argumentation de Quignard, qui passe dedidiction de se donner la mort,
puisque la vie humaine (chrétienne) appartientéuDa la mort de Dieu elle-méme,
source de liberté, mais aussi de contraintes pedscutions. L'athéisme reste, selon
Quignard, une position intellectuelle et éthiquéficdie a défendre, car elle est
constamment attaquée et se retrouve trop souveaelaule la tolérance religieuse :
« Je nomme athée celui qui vit sans dieux, domd'&st sans foi, dont la conscience
est exempte de peur, dont la mort est accessibi#a de suicide, dont I'apres-mort
est néarff. » C’est ce qui I'entraine dans une recherchesdéaes initiales, et plus
particulierement d’'une généalogie des déclaratidasla mort de Dieu, qu'il
reconstruit en cing moments : Jean Paul (1796)nh&u{1833), Henrich Heine
(1834), Max Stirner (1844) et Nietzsche (1883)deenier créant ce que Quignard
appelle la scene décisive. Il développe par laegyitatre théses, dans lesquelles on
voit mieux I'engagement de son argumentation, dee\a récuser les positions
dominantes :

Le retour des dévots requiert le retour des athédslLa réapparition des guerres de
religion sanglantes impose leur contestation grélise. [...] Lirrationalisme de la fin
du xx° siécle entraine une nouvelle cure de désintoriadti..]. Le puritanisme sexuel
revenant, les libertins doivent revétir

La prise de position de Quignard se révele beaupbugpforte, tandis que sa plume
emprunte un certain esprit au moraliste.

Sans qu'il soit possible de reconstruire un réciédire ou une narration
téléologique, il reste qu'une logique de contiguténduit de la solitude a
I'individualisme, de I'individualisme a la lecturde la lecture au suicide, du suicide a
I'athéisme, de I'athéisme a la liberté. Tous céméints forment un ensemble dont les

“! pascal Quignardfie secréteParis, Gallimard, 1998, p. 402.

2 pascal Quignard,a Barque silencieuséaris, Seuil, 2009, p. 50.

3 pascal QuignardRetits traités Paris, Gallimard, coll. « Folio », tome p. 138. \oir aussi
Pascal Riendeau, « LEtits traitésde Pascal Quignard. Une nouvelle éthique du lecteu
et de la lecture >Dalhousie French Studies Littérature et éthique », vol. 46, Automne
2003, p. 101-110.

4 pascal Quignard,a Barque silencieuse. 63.

“Ibid., p. 85.

“Ibid., p. 182.

“"Ibid., p. 192.
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liens sont établis en partie par la présenceeateaht, ce personnage alter egode
I'écrivain qui parcourt toutes les pagesl@eBarque silencieuse

Je suis un homme toujours un peu étonné, apelaécigiux, farouche, inquiet : hagard.
Hagard vient de « hager ». Ce mot vieil anglaisesgrond au latin ferus qui désigne
'animal sauvage. Si le latin soli-vagus c’est ndomot «errant seul», le mot anglais
hager dénote le non-domesticable {2..]

Par les jeux d’associations étymologiques, Quigudastloppe sa pensée de I'errance
qui implique un dépassement vers le retrait du rapneers le refus d'étre
domestiqué. Dans le méme ordre d’idées, en faidant'athée « un marginal ;
toujours seul ; toujours sans défense; toujourstiné'®», Quignard récuse
implicitement les discours sur I'athéisme conterapoisouvent trés militants, mais
portés sur le besoin de reconnaissance socialgigtpe des incroyant§ Aussi, en
plagant I'errance au coeur da Barque silencieuse€uignard rappelle I'importance
du déplacement de sa pensée, de I'impossibilitéeder enfermé dans l'identité
idem ou encore de le rattacher a une quelconque @wmlpensée. Quignard est
I errantirrémédiablement solitaire.

L’autofictif voit une loutre d’Eric Chevillard

Deuxiéme tome du carnet littéraire que tient Chandldans Internet depuis le
mois d'ao(t 2007 ,’autofictif voit une loutrene differe pas singulierement du
premier, intitulé simplement’autofictif, ni du troisieme 'autofictif pére et fils
Chaque ouvrage représente exactement une annégul@&dOn peut néanmoins voir
dans L'autofictif voit une loutre un approfondissement des caractéristiques
marquantes de ce « vilain blogue », pour repreledreot de I'auteur. Le Chevillard
diariste semble en réalité s’inscrire, en partienthins, dans la grande tradition des
moralistes francais par le regard qu’il porte susdciété, sur les travers humains. I
s'éloigne toutefois de I'aspect plus psychologistene cherche pas a sonder les
« obscurs replis du ceeur hunfain. A linstar du moraliste classique, I'autofictif
« décrit plus qu'il ne prescrit», mais l'ironie constitutive de I'écriture de Giikard
n'empéche pas de voir pointer ¢a et la quelquesnas@lus normatifs.

Bien que les petits textes soient, a l'origine,@anet diffusés presque tous les
jours, lorsqu’ils sont réunis dans un ouvrage, onstate un véritable esprit de
continuité. La lecture d’'une année complete decaesets laisse apparaitre beaucoup
plus nettement le personnage que Chevillard a cegd’autofictif, c’est uralter ego
aussi improbable que fidele. L'autofictif se défidonc, au fil des entrées, comme un
écrivain, un provincial (il habite la Bourgognen pere de famille, résolument a
gauche, n’épargnant personne dans sa critiquetdgattrait oblique que I'on réussit
a construire montre un auteur qui fait de I'iros@n mode de prédilection, aime se
mogquer de presque tout, y compris de lui-mémegener en dérision aussi bien les
grands événements mondiaux, les manies de ses tmtggmque les petites activités
quotidiennes. Dans les trois entrées journaliengd gompose, on retrouve des
fragments narratifs, des anecdotes, des blagues, pdemes (des haikus en
particulier), parfois de simples onomatopées, rihaismble recourir de plus en plus a
I'aphorisme. Un certain écart s’établit donc eéréravail du romancier et celui du
diariste. Les situations incongrues sont nombreuseass la présence du loufoque, si

“8|bid., p. 100.

“9bid., p. 195.

0 pensons, entre autres, a des auteurs aussi diffégeie Normand Baillargeon, André
Compte-Sponville, Michel Onfray, Richard Dawkins ©bristopher Hitchens.

%1 Eric Blondel, « Introduction », dahs morale op. cit, p. 20.

%2 Jean LafondMoralistes duxvii® siécle op. cit. p. 1292.
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forte dans ses romans, se fait plus discréteirSnie domine nettement, on ne peut
toutefois pas affirmer que tout est ironique daasitofictif voit une loutre Quelques
idées ou opinions ne sont pas contestées ou cadagedotamment I'importance de
la littérature, de I'amitié, de I'athéisme (ou @eldicité). Les fragments abordent une
multitude de sujets qu’on peut regrouper en qugaeds types principaux : le soi, le
monde, I'écriture, les sentiments (I'amour, I'amjtia paternité). Il est évident que les
recoupements et chevauchements s’avérent trés aoribr

On ne peut certes pas circonscrire aisément lé@'soipersonnage aussi fuyant
que l'autofictif. Si son univers ne tient pas dauvtaisemblable comme ceux de Crab,
du vaillant petit tailleur ou autre Dino Egger,nlen reste pas moins rempli de
piéges : « Hors le temps de I'écriture, j'étudietés les offres de compromissian
Des la sixieme entrée, le ton moqueur et I'humeuapprochent de ceux des romans
de Chevillard. Placé au début de I'ouvrage, cené@aonne une bonne indication de
I'ethos de l'autofictif, qui ne se présente pas comme moa de la morale, au
contraire. En revanche, l'autocritique ou I'autasié@n servent a protéger I'écriture, a
lui donner un statut a part, au-dela de toute actmesidération. Les entrées qui
misent sur des liens indéfectibles entre la réfiexsur le soi et I'écriture traversent
I'ensemble du recueil :

On croit volontiers que I'aphorisme est une propasiimpersonnelle, formulée par une
Voix neutre, détachée, froide, comme énoncée paalbre méme. C’est au contraire un
trait spontané de la subjectivité la plus exclusiwy précipite I'expérience unique

d'une conscience unique dont il témoigne du coups pladicalement que le récit

autobiographique ou tout est affaire de circonstaic

La chute du fragment I'entraine du c6té de la bibitanais tout ce qui précéde
s’avére une véritable réflexion sur I'écriture. @phorisme qui traite de I'aphorisme
montre merveilleusement bien a quel point Chewlimaitrise I'art de la concision et
posséde le sens de la formule. C'est a la foisvat@isation de la pensée — « un trait
spontané de la subjectivité la plus exclusive » t—uee critique du récit
(biographique), de ses conventions, de ses resd@isatiques, que l'on retrouve
implicitement dans tous ses romans. Le projetalgdfictif a commencé comme une
raillerie des écritures du moi, et surtout de Kdigtifion — entendue par Chevillard
dans un sens assez large ou un peu vague, il @st,vmais qui délaisse I'aspect
dérisoire et mise sur une véritable définition teriture de soi, celle ou I'on se
dévoile peu, mais ou I'on affirme une étonnantgexilvité et une véritable pensée.

L'autofictif reste a une distance raisonnable deléaneur du monde. S’il ne
cherche pas a fuir les autres — n’est-il pas ungdére de famille ? —, il aime en
souligner les défauts: « Nous avons le vice ddrerque nous sommes tous
semblables et que notre fonds de mesquineries titesses est celui de 'humaine
nature. Cependant préts a concéder que nos talenssdistinguent. » Prés de la
maxime classique, tant par sa forme que son contarssant méme entendre des
échos larochefoucaldiens, elle illustre la ressamt# de 'autofictif et du moraliste.
Délaissant le « je » pour un « nous » plus univepsgaissant parler au nom de tous,
il affiche un ton péremptoire qui est, somme topty fréquent chez Chevillard. En
choisissant d’écrire « nous avons le vice de ceoiputdt que simplement « nous
croyons », il place manifestement sa réflexion dangegistre moral. C’est ici que le
diariste et le romancier se distinguent le plustré&ent dit, les fragments ou
aphorismes quotidiens que propose Chevillard neassurément pas des rebuts qui
ne trouvent pas de place dans ses romans. On wimstda présence d'un autre
univers, suffisamment éloigné de son imaginaireamm@sque pour qu’on puisse les

%3 Eric Chevillard L’autofictif voit une loutre Talence, L'arbre vengeur, 2010, p. 8.
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considérer séparément. Il donne ainsi une toueaduleur aux textes d'idées, de
réflexions et de courtes fictions créés par I'aatisf

La pensée du roman et la prose du moraliste

A propos de I'éthique (ou de la morale), on peytpeder, en paraphrasant
Blondel, trois éléments capitaux : il s’agit d'unobleme et d'une réflexion sur le
présent, et elle porte sur ce qui est a inveni&s. ding textes (roman, fiction, essai,
fragments) que j'ai brievement analysés, malgrésldifférences importantes, ont en
commun de présenter un lieu original d’expressienla pensée et de favoriser
'aphorisme a l'intérieur de la forme fragmentaifénsi, ils nous aident a mieux
comprendre comment la pertinence de questions phcennes (I'athéisme, le
suicide, l'individu) se trouve réinscrite dans idérature, mais ces questions nous
permettent surtout de mieux analyser la représentde quelques-uns des problémes
éthiques plus actuels, notamment ceux qui reléder sexualité. Quel que soit le
genre préconisé, Houellebecq, Laurens, Taillan@aignard et Chevillard recourent
tous, de maniére discrete ou plus ostentatoira, @rdse du moraliste, quand ils ne
cherchent pas, le temps d'un instant, & occupdorsetion. A I'aide des diverses
problématiques mises en jeu, leurs ceuvres redsdimisdu méme coup la place
gu’'occupe l'éthique dans la littérature contempmgaiet nous incitent & mieux
appréhender la pensée éthique qui s'infiltre dastsenconception (changeante) du
monde.

48



